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Presentacion

texto por Maria Irene Alcalde

Resulta dificultoso describir este afo.

Las palabras no parecen alcanzar, no se encuentran facilmente los términos
para sefalarlo y quizas tampoco para asumir el alcance. Algunas personas
dicen gque nunca mas seremos los mismos, otras aseveran que todo esto no
dejara mella en el ser humano.

Se puede asegurar que el primer pensamiento que nos ha sorprendido y
atrapado es la incertidumbre, sin lugar a dudas. La segunda idea podria ser la
vulnerabilidad que experimentamos en conjunto y que cruzo las barreras que
se pusieron por delante vy, finalmente, la esperanza que circula actualmente
como una especie de brisa sanadora. Las tres ideas/emociones se entremez-
clan tratando de calibrar lo que ha sucedido y sigue ocurriendo, tanto en lo
privado como en lo colectivo.

Podriamos coincidir en que ha sido una etapa gue no nos imaginabamos y
gue entre muchas otras cosas, nos ha dado la oportunidad del reencuentro
con lo esencial, lo que de verdad tiene valor para cada uno de nosotros. Es
interesante observar que hizo cada uno/a en este tiempo insospechado.

Por lo pronto, es en ese espacio que organizamos esta ultima version, la nu-
mero xiv, del Premio MAVI Arte Joven. Por cierto que ha sido mas complejo
que otros anos, lo que ha requerido una gran capacidad de reinvencion y
adaptacion de nuestro equipo, pero también ha sido muy fructifera y creo que
ha extraido la mejor version de cada uno/a de los/as artistas que se presentan.

Estamos sin duda frente a una época bisagra con los publicos, en donde ha
desaparecido la masa y nos transformamos en soledades conectadas que

no tiene mucha mas posibilidad de socializacion que la pantalla. Paraddjica-
mente, frente a esta situacion de encierro y aislamiento, los/las artistas han
afrontado como nunca antes los grandes temas que nos han cruzado como
sociedad durante el ultimo ano: las problematicas sociales, de género, el
desastre en nuestros espacios naturales, el virus.

Alrededor de estos cuatro ejes se articulan gran parte de las obras que re-
cibimos y que conforman la muestra, sin faltar las que directamente proble-
matizan acerca de los fundamentos del arte contemporaneo. En varias obras
percibimos ciertos atisbos de una nueva masculinidad, alejada de los estereo-
tipos, aventurandose con arrojo en tematicas y formas que tradicionalmente
habian sido campos y formas explorados mas bien por mujeres, otorgando
la posibilidad de una nueva lectura de género muy esperanzadora.

El momento social y cultural evidenciado el 18 de octubre 2019 y seguido por
la epidemia mundial, gue nos mantuvo a muchos en nuestras casas, también
forma parte importante de las tematicas trabajadas tanto separadamente
como un todo. Por ultimo, la gran calamidad medioambiental que comenzd a
hacerse aun mas evidente con los incendios del 2017, toma cuerpo mediante
la magnifica obra ganadora de este Premio.

Lo que gueda claro es que este aflo 2020 serad un hito dentro de nuestras
vidas y que ha dado lugar a una de las mejorest versiones del Premio MAVI
Arte Joven.



La pausa, las cosas

texto por Carol lllanes Lépez

dQué arte es posible en la pausa? Imagino a mas
de algun responsable de estos objetos pregun-
tandoselo. Dispuestos cuidadosamente como si se
tratara de una mesa preparada para cenar con un
amigo imaginario, estos objetos guardan silencio
en el corazdén de una ciudad que vuelve a desper-
tar. Un afo mas en los espacios de este Museo,
una nueva porcion de actualidad en la forma de
“arte joven” se ofrece, donde se huele nuevamente
esa atmodsfera que mezcla azar y conviccion, esa
mixtura propia de la juventud.

Aungue con demasiada actualidad encima.

El vértigo de un presente demasiado presente
hace de las obras de arte una cosa extrafa para
hablar del mundo en momentos como los que
vivimos, algo que redobla lo ya contenido en la
naturaleza de la actualidad. En “La historia de las
cosas” George Kubler definia:

Actualidad es cuando el faro esta oscuro entre
los destellos; es el instante entre el tic y tac del
reloj; es un intervalo vacio que se desliza para
siempre a través del tiempo; la ruptura entre pa-
sado y futuro; la interrupcion en los polos de un
campo magnético giratorio, infinitesimalmente
pequeio pero en suma real. Es la pausa, entre
el tic y el tac, cuando nada sucede. Es el vacio
entre acontecimientos’

Entre una revuelta social y un virus, traspasados
por ambos, cqué tenemos? Literal (y quizas ridi-
culamente) diria, tenemos cosas... Toda actualidad
comunica algo a lo que somos ciegos. Algo de
nuestro presente que no somos capaces de ver
aun, pero que esta ahi. Kubler hablaba de “sefales”
desde donde surge el tiempo como lo conocemos,
“senales enviadas a nosotros en este instante por
innumerables etapas y por portadores inespera-
dos”?. Para él las “cosas” (utensilios u obras de
arte) se daban en una continuidad ininterrumpi-
da. Estudiando el arte precolombino, esta certeza
le hacia tener una ética especial con la historia

del arte: esta es solo un gran inventario de cosas
mas especificas, pero un simple inventario al fin
y al cabo, algo que corta y levanta a voluntad un
grupo de cosas, que ordena lo que podria per-
fectamente perderse en la mismidad del tiempo
infinito. La lectura del tiempo continuo en los ob-
jetos y cosas de Kubler (que sedujo no por nada
enormemente a los minimalistas), colaboraba con
la expiracion de la idea de vida y muerte, ascenso
y 0caso, y toda esas metaforas que la historia del
arte usd para volverse narrativamente atractiva y
plausible.

Cuando todo cae perdemos el horizonte, des-
orientadamente alli “/as personas se convierten en
cosas y viceversa”, decia Hito Steyerl. Considero
algo sobresale en esta seleccion de aquella apro-
ximacion sensible —reflejo de una apertura— hacia
las “meras cosas”, en tanto ellas de manera especi-
fica son ventana (narrativa, cognoscitiva, politica)
del mundo. En este sentido el recorrido, deja de
sensacion una especie de procesion entre los ob-
jetos, donde las historias son traidas en su factura,
en la naturaleza de su material, el tratamiento y el
procedimiento al que se han sido estos sometido,
para configurarlos como cosas. Como si el arte
buscara una salida para restituir su propio lugar
dentro de una demanda a recuperar el valor de lo
material, dentro de tanta desorientacion.

Como cuenta el texto “Por qué no hemos olvidado
de las cosas” de Bjgrnar Olsen, la historia de des-
prestigio del mundo material es larga. Comenzo en
el xvi con el iluminismo donde empieza la creencia
de que la mente y sus ideas son superiores a cual-
quier realidad tangible. El racionalismo kantiano
seria la esencia de la ontologia que negd soste-
nidamente nuestra aproximacion y acceso total a
las cosas, una especie de sospecha hacia ellas que
se fue consolidando. Esta distancia tendria en el
siglo xx, diagnosticado ampliamente por antropd-
logos, socidlogos, arquedlogos v fildsofos como
un siglo que se olvidd de las cosas, nuevas razo-
nes: luego de la industrializacidon y el marxismo no

habria algo mas indigno que los objetos: “Aparte
de algunos intentos heroicos, lo que vemos es ba-
sicamente una prolongada asimetria, en la cual se
continua tratando a las cosas como algo secun-
dario o como epifendmenos de alguna ‘primera
instancia’ cultural o social. Se permite hablar a las
cosas fundamentalmente para dar testimonio de
las intenciones y acciones humanas en las cuales
ellas mismas tienen su origen, segun se cree.”*

Pese a ser instalada la necesidad “repatriar” al ob-
jeto, las cosas no se han desafiado substancial-
mente, segun explica Olsen, a pensarse No inscri-
tas en un orden determinado que les antecede.
Las cosas, la cultura material o la materialidad (las
“cosas en si mismas”) no han sido necesariamente
abordadas en su implicacion en la vida social mas
allad del reflejo de una forma social atribuida.

El reto es sumamente interesante para las artes
visuales desde esta perspectiva. Cuando ha teni-
do en su mision precisamente el desnaturalizar-
las como fendmeno, las cosas pareciera vuelven
a asomar algo que les recae especialmente. Creo
que un angulo de analisis a esta muestra esta en
esta dimension del arte, cuya pertinencia parece
va en la linea de la pausa de la “actualidad” men-
cionada mas arriba.

El escepticismo hacia las cosas en las artes vi-
suales locales se instald durante mucho tiempo
hasta ya avanzada la transicion. Arraigada en la
influencia del conceptualismo vy la demanda por
lo efimero, las cosas permanecieron mas o menos
menoscabadas de la investigacion artistica. Esto
se conecta por supuesto a procesos de escala ma-
yor, el fin de hegemonias formalistas desde finales
de los 60 con la efervescencia del activismo de
la época, el situacionismo vy el arte social parti-
cularmente, que suspenderia el foco en practicas
concentradas en los objetos.

De ahi que sea tan importante el giro que veremos
en nuestro contexto ya entrado el nuevo milenio.
Momento cuando sobresale un grupo de artistas
—mas ligados a la escultura— que comenzd a ex-
plorar el objeto (me atreveria a decir aproxima-
damente del 2010 en adelante), sin temor de su
condicion politico-narrativa, y que abrid caminos
al desprejuicio actual, que considero ha influido
necesariamente para percibir y apreciar formatos
como los que vemos aqui hoy.

X1V PREMIO MAVI ARTE JOVEN

Muchas de las obras aqui concentradas o rehuyen
0 se sobreexponen a la narratividad de sus mate-
riales, pero una materialidad que pareciera siem-
pre “querer hablar”. Un grupo de ellos se concen-
tra en cuestiones que de tradicion, las tensiones
y armonias entre forma y materia: manufactura
de volumenes; exposicion del “bruto”, las contra-
dicciones entre composicion y comportamiento;
montajes objetuales para crear espacios pictoricos
y viceversa. Elementos tratados estratégicamente
para crear una sola cosa, una relaciéon basal in-
ventada para tener de resultado un cuerpo, un
espacio, una forma.

Cuando miramos mas de cerca, sin embargo, esta
abstraccion se diluye, y aparece otro grupo que
apuesta a la densidad ineludible de la materia, vy
que nos lleva hacia otra dimension. En un “efecto
de arrastre” aparece un espacio tiempo determi-
nado: sangre humana para hablar de la margina-
cion en la salud publica; materiales de construc-
cion para hablar de la todavia decadente ciudad
cuyo suelo no le pertenece (y los prefabricados
para extraer dignidad de la mundaneidad cotidia-
na); pequenos rostros bordado de pelo para ha-
blar de las suturas de la memoria; el hilo, el barro,
el elemento organico para hablar de la desapari-
cion de los saberes ancestrales o la instrumentali-
zacion del territorio; el documento para hablar de
la violencia contenida en el aparato legal que rige
la vida. Considero que esta escucha a las cosas
se permite mirar a una muestra como esta en su
potencial fenomenoldgico particular.

Desde esta perspectiva las salas sin observadores
se convierten en una especie de explanada luego
de una escena de batalla, humeante, donde solo
qguedaron cosas. Objetos que nos demandan a
gue veamos a través de ellos, lo que potencia esta
pausa que sigue remeciendo los sentidos.

3 OLSEN, Bjarnar
“Genealogias de la
asimetria: por qué nos
hemos olvidado de las
cosas”. En: Complutum,
2007, Vol. 18: 283 -319.
p. 287.

| KUBLER; George. La
configuracion del tiem-
po, Madrid, Nerea, 1988
(1962), pp. 74.

2 Ipbidem, p 75.
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Premio MAVI

Rodrigo Arteaga
1988, Santiago
WWW.RODRIGOARTEAGA.COM
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Monocultivos
Diptico

Papel guemado
200 x 240 cm

El diptico “Monocultivos (pinus radiata y eucalyp-
tus globulus)” presenta las dos principales espe-
cies de arbol que conforman la industria forestal
Chilena. Las siluetas de hojas, ramas y semillas
de estos 2 arboles estan dibujadas mediante la
quema manual de papel. El trabajo las presenta
como ausencias, © como un intento de llenar algo
de vacio. Su repeticion y ordenamiento remite a la
idea de monocultivo. Se abre la pregunta acerca
de la relacion de estas 2 especies con los incen-
dios forestales que afectaron al pais el aflo 2017 vy
que se repiten cada ano. El proceso de ejecucion
de estos trabajos de alguna manera replica el in-
cendio y la escala del trabajo situa al espectador
dentro de un paisaje.

A R S AR A A R AR R AR R ARl AR LR
A R A A RN R AR ART AR
FEECFETErttras pedtE bifee

D0NDATB80scNAs D0 Qe 000

ANALRAIIe B s, AA0 4D CRAVADAIMIRAIAGAD

TR ENERLE N N I A Y R T SR A IS AR L R P SR AL IR E R LT
ARRAR A AR AREE N R R R B ME T Gy a kB g baedan g e R

P e L L L T Y kel - T ok

I3 (o i VR v

L]

¥ }(

17



(7]
al
<
9
o]
(V]
S
©
t
©
Q
T
(8}
()
Q
(2}
(J)
o
£
(V)
o
o




Premio especial para regiones

Calumnia Vertebral

Instalacion escultorica

Diarios oficiales calados y apilados en espiral
con sistema de audio

55 x55x 88 cm

Gabriel Holzapfel La idea de erigir una columna de diarios oficiales
1988 Valoaraiso con un agujero al centro nacid desde mi obse-

’ P : sion por retratar un vacio legal. Esa figura juridica
@GABRIELHOLZAPFEL siempre me llamo la atencién. De alguna manera
estos vacios han dado espacio para interpretar
la ley cuando el poder oprime a las personas. El
nombre de la obra intenta conducir la lectura ha-
cia una alegoria en torno a Chile como un pais
atravesado por una constitucion tramposa que lo
recorre y lo sostiene, como una mentira que lo
envuelve todo. Esta torre de compendios legales
intervenidos representa el fin de la Constitucion
de 1980 y al mismo tiempo levanta un discurso
que le da un lugar central al clamor popular y a
la revuelta social de Octubre de 2019. La protesta
nace desde el fondo y emerge en el medio del
quiebre que permitié avanzar hacia un debate
constitucional legitimo y democratico. La “Ca-
lumnia Vertebral” representa el poder popular
constituyente pasando al plano visual como una
suerte de guirnalda destefida, como el resto de
un lapiz al que recién le sacamos punta, como un
tétem que murmura Justicia y Dignidad.

20 21



Mencién honrosa

Linea de Sangre

(24/02/20 - 13/03/20)
Portaobjetos con muestras de sangre,
acero inoxidable

16 x 180 x 10 cm

Adolfo Bimer
1985, Santiago
WWW.ADOLFOBIMER.COM

22

La obra titulada “Linea de Sangre (24/02/20 -
13/03/20)" corresponde a un procedimiento de
acumulacion de portaobjetos de microscopia —
con muestras de sangre humana— provenientes
de pacientes de una institucion psiquiatrica en
Santiago de Chile. Su sistema constructivo con-
siste en la intervencion de cada una de las aproxi-
madamente 1792 placas de vidrio mediante cortes
manuales irregulares, con los que se ha eliminado
la seccion de la muestra donde figura el niumero
con el cual se designa la identidad de los pacien-
tes, dejando exclusivamente la seccion del vidrio
gue contiene su sangre. A la vez, el conjunto total
de muestras son ordenadas en fila e incorporadas
a una barra de acero inoxidable que determina la
longitud de la obra en base al tiempo —en este
caso de tres semanas— durante el cual se efec-
tuaron los controles sanguineos.

Esta obra configura un proceso de contraste cri-
tico entre la enfermedad mental vista desde el
estatuto de control biolégico y las condiciones
de marginacion social que presenta la salud pu-
blica en el contexto local. En ese entendido, el
procedimiento de cortes y eliminaciéon numérica

de cada muestra expone la pérdida de identidad
del sujeto al entrar al sistema de salud y, al mismo
tiempo, hace emerger desde el efecto estético de
su acumulacion, la dimension politica del paisaje
social expresado por estos volumenes humanos
y estadisticos que componen los pacientes a la
espera de atencion hospitalaria. Ante la negacion
del individuo surge la unificacion de todas las
sangres como una sola. La repeticion en fila de
las muestras transforma a todas las gotas —antes
separadas— en una sola mancha, disolviendo al
paciente en la longitud de la forma y silueta mis-
ma del paisaje que definen, que es el mismo que
a la vez los contiene.

23



Mencion honrosa

Francisca Rojas Polhammer
1985, Santiago
(@PANCHA.ROJAS

24

Encargo de Guitarreras de
Quinchamali en versiones sin guitarra
Instalacion

75 piezas en cerdmica negra realizadas
por encargo a loceras de Quinchamali y
certificado de inscripcion de derechos de
autor a nombre de la artista

230 x 90 cm
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Esta obra busca reflexionar sobre las distinciones
que se establecen entre los conceptos de arte y
artesania, poniendo en tension a su vez ciertas no-
ciones que se asocian a estos campos de manera
incuestionable y que se instalan desde la institu-
cionalidad como un andamiaje tedrico, e incluso
valorico, aparentemente ajeno a las diferencias
culturales y su dominacion hegemadnica, cuyo
fundamento principal es la propiedad intelectual
vy la ley que la regula.

Para abordar esta problematica se trabajo con la
ceramica negra de Quinchamali, especificamente
con su disefo mas iconico, la Guitarrera. Asi, en
un ejercicio de extractivismo cognitivo, se encargd
a las loceras fabricar todas las versiones que les
fuera posible realizar, reemplazando el elemento
de la guitarra. Habiendo pagado los modelos vy
entendiendo que, de acuerdo a la ley, la autoria
de una obra pertenece a quien concibe la idea,
los disefos fueron inscritos a nombre de la artista
que realizd el encargo.
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A través de esta operacion se busca cuestionar
no solo los limites de la propiedad intelectual, en
tanto mecanismo para invisibilizar la produccion
como forma de creacion, sino la nocién univoca
de autoria que subyace de manera transversal a
todo el aparataje legislativo, en este caso, como
equivalente de lo individual, lo propio y lo apro-
piable, en contraste con lo colectivo y comunitario
que suponen las expresiones artisticas de caracter
patrimonial.

25
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Premio Antenna
del publico

texto por Constanza Giiell

® anfenna

28

X1V PREMIO MAVI ARTE JOVEN

Fundacion Antenna es una organizacion cultural que trabaja con una vi-
sion de ecosistema, potenciando alianzas, proyectos y acciones concretas.
Nuestra mision es conectar a las personas con el arte y nuestro propdsito
es dar visibilidad a los artistas y agentes culturales, promover la filantropia
y nutrir las plataformas de difusion que ponemos al servicio de la escena
artistica y las audiencias.

Este ano 2020, Antenna fue invitada a ser parte de la xiv edicion del em-
blematico Premio MAVI Arte Joven, que cada ano organiza el Museo de
Artes Visuales. Considerando el valor que tiene esta instancia y su aporte,
durante 14 anos, a la escena local de artistas emergentes, no dudamos en
aceptar y unirnos.

Las distintas dimensiones y procesos detras de este premio, no son solo un
estimulo para el artista sino también una contribucién a su desarrollo. Desde
preparar la obra, presentarla segun las bases del concurso hasta conocerse y
mirarse con los pares; exhibir y pertenecer al catdlogo de este premio —en el
caso gue sean seleccionados— es toda una experiencia integral y formativa.

El desafio de generar una exhibicion individual para quien se adjudica el
primer lugar, nos parece ademas un reconocimiento notable. También des-
tacamos la exhibicion anual del Premio MAVI Arte Joven, pues ofrece a las
audiencias nuevas miradas y lenguajes que pueden ser explorados a través
de diversos medios. Ademas, creemos que es un gran escenario para pro-
yectar a artistas y sus obras en el medio cultural.

En esta xiv edicion del Premio MAVI Arte Joven, Fundacion Antenna se inte-
gro al jurado, representada por su fundadora y co-directora Constanza Guell
y el artista visual Ilvan Navarro, constituyéndolo junto al artista y curador
independiente Raimundo Edwards, el editor Daniel Swinburn y la curadora
Maria Irene Alcalde.

Como aporte al concurso, este afo y por primera vez, nuestra comunidad
Antenna entregara el Premio del PUblico Antenna. De esta manera, buscamos
conocer la opinion publica respecto a las obras y lo que los artistas plantean.

Definitivamente, este premio significa una oportunidad de expansion para
las carreras de jovenes creadores, permite hacer un vinculo entre artistas y el
publico, amplia el didlogo con las nuevas generaciones y contribuye a elevar
el valor del arte en nuestras vidas.

29



Premio Antenna del publico

Joaquin Lozano
Nifo de Zepeda
1997, Santiago

@JOAQUIN.LOZANO97

30

En transito
Escultura
150 x 60 x 120 cm

Con mi trabajo busco evidenciar que la ciudad
y sus espacios habitan en nosotros al igual que
nosotros habitamos en ella, esto a través de los
recuerdos que tenemos de esta, recuerdos que
se activan al estimular al espectador a través de
piezas hechas con la agrupacion de visualidades
de los lugares.

Todos estos recuerdos son los que acompanan
nuestro recorrido fusionando lo que uno ve con la
experiencia que ya tenemos, teniendo como resul-
tado una percepcion personal del lugar.

Como construyo la pieza, es como miro el lugar,
fragmentos propios de este que enlazo unos con
otros para asi terminar en un total constituido por
partes, un resumen que agrupa las visualidades,
como si fuera un collage manteniendo asi, prin-
cipalmente, la esencia de este, estas partes solo
funcionan en relacién con las otras, en su combi-
nacioén, en su union.

Los recuerdos son un conjunto de imagenes, or-
denadas de tal forma que remite a algo, nunca un
recuerdo va a ser claro ni textual a la realidad, es
un esbozo, mi trabajo como materializacion de un
recuerdo, esbozo de la realidad.
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Una curva de transito
frente a lo que parece
un torbellino

texto por Diego Maureira

El arte se parece a la forma en que vivimos. Si las
condiciones de vida cambian el arte también lo
hace. En 1979 Nelly Richard dictd un seminario
sobre arte contemporaneo en el Instituto Chile-
no-Norteamericano de Cultura y en él habld sobre
nuevas corrientes como el land art, el body art,
el arte conceptual, entre otras. Seria esta mis-
ma autora la que instalaria mas tarde el discurso
neovanguardista en la historia local a través de lo
que se conocid como “escena de avanzada”. Arri-
bada esta moneda de cambio del arte global, el
ejercicio exploratorio en términos de produccion
tendid entonces a homogeneizarse (sobre todo
dentro del ambito de formacion universitaria), v
los espacios de promocidn y circulacion, por su
parte, integraron esta orientacion hegemonica en
sus codigos y recursos formales. A esto se sumo,
desde los anos 90, la progresiva asimilacion de
herramientas digitales propiciada por la era de la
informacion (el paradigma Silicon Valley), a través
de paginas web de artistas, galerias, museos, bie-
nales, congresos y revistas.

Este proceso no puede desmarcarse, paralela-
mente, de un movimiento mas grande de cambios
dentro de las propias posibilidades de internet vy
los dispositivos computacionales. Se trata de un
acercamiento continuo no solo a la informacion

disponible a partir de miles de aflos de produccion
simbolica humana, sino también a los datos que
forman parte de nuestra vida social y cotidiana
en el tiempo presente. Esto, entre otras cosas, ha
redelimitado las fronteras de lo publico y lo priva-
do, y ha convertido la experiencia del habitar en
un acto de navegacion al alero de necesidades
gue pueden ser satisfechas de forma cada vez
mas inmediata.

En este panorama el arte, en el mejor y mas arbi-
trario sentido del término, es un bien de primera
y ultima necesidad, entendido como un exceden-
te inapropiable, que opera en un espectro pura-
mente discursivo y sensible, y que conlleva en si
todo el peso del vacio, lo relativo, lo imaginario,
lo contradictorio, como valor de la subjetividad
humana. Las normas que el propio sentido de
este ha trazado, en su inagotable y problematica
auto-revision, permiten hoy un campo de accion
caracterizado por lo expansivo y rizomatico, cues-
tion que coincide con el caracter exponencial de
las actuales economias del conocimiento (capita-
lismo cognitivo).

La exposicion del xiv Concurso Arte Joven del
MAVI se inscribe en esta extrafa deriva llamada
2020, marcada por un giro hacia lo digital como
alternativa del itinerario artistico tras el confina-
miento desatado por el covip-19. Desde este pano-
rama miramos un nuevo tiempo, catalizado por la
capacidad de cambio, de adaptacion, de sintesis,
de almacenamiento, dinamismo, interaccion, flujo,
intercambio, que ha convertido las coordenadas
epocales en algo ruidoso, un mal recuerdo, una
pesadilla.

Pero las pesadillas solo aparecen mientras dormi-
MoS: para un arte transepocal el tiempo vy el lugar
no existen, de algun modo sdélo la obra podria ser
capaz generarlo. Asi como el siglo xx debid ser
estudiado en relacion al impacto de la imagen
técnica y sus posibilidades de propagacion, hoy
el arte y nuestra comprension de él se encuen-

tran bajo un nuevo prisma. Groys habla del fin de
la gramatica como espacio de conocimiento vy el
comienzo de una era sin jerarquias unidireccio-
nales (la nube).

Las obras del Concurso Arte Joven de este afio
comparecen como un recorte que ejemplifica li-
neas y exploraciones inherentes al arte contem-
poraneo, desde su espectro mas material hasta
gestos predominantemente conceptuales. Dentro
de esta gama las posibilidades tienden a renovar-
se incesantemente, a partir de elementos compar-
tidos con los pares del presente o del ya historico
universo de obras producidas bajo el cédigo del
arte contemporaneo. En el grupo de trabajos que
forman parte de la seleccion del Concurso, son
reconocibles modos de produccion que rozan
la vida (Javiera Lupayante), para luego traducir
una situacion, o se conciben espacialmente como
unidad de experiencia (Isidora Villarino, Benjamin
Costabal), se definen en el didlogo sensible con el
espectador a través de reticulas (Felipe Lavin, Lu-
cas Estévez), metaforizan auto-referencialmente
una narracion dentro del orden instalativo (Kevin
Parra) o proponen vinculos directos con las po-
sibilidades compositivas de forma y color en el
espacio (Daniela Dominguez, Raisa Borish), y asi,
la lista que los describe podria resultar muy lar-
ga. Las preguntas problematicas, entonces, vienen
mas bien del destino del modo de exhibir y po-
ner en marcha las artes visuales en tiempos como
este. Todo apunta a que estamos en una curva de
transito frente a lo que parece un torbellino.
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Este trabajo se construye ddndole forma a mate-
riales que los siento de mi pertenencia. Convivo
con ellos (coligues, ramas caidas, gallinetas es-
panolas y sistemas de regadio) y como conse-
cuencia de mi relacion con estos elementos les
sucede esta escultura cuyas dimensiones estan
determinadas por mi capacidad maxima de ma-
nufacturar un volumen, donde el largo, ancho y
alto de la escultura estan en virtud de mi largo,
ancho vy alto.

Esta obra fue desarrollada mediante operacio-
nes repetitivas de ordenar la unidad minima que
es la varilla y las plumas que luego fueron fija-
das con nudos. Y cuyo proceso constructivo se
automatiza en base a la medida que avanza su
tiempo de ejecucion, mi tiempo, que parte desde
la recoleccion y termina cuando logro satisfacer
sensaciones y pulsiones.
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Parangolé digital
Escultura
280 x 155 x 184cm

Antonio Castillo
Coo

1991, Santiago
(@TONO__ CENTELLA

El objetivo principal es materializar un suefo reite-
rado con esta forma. Y cuyo titulo compuesto de
dos palabras toma la primera referencia de la serie
de obras llamadas “Parangolés” del artista brasile-
ro Helio Oiticica. El cual veia estos trabajos como
un ejercicio de desintelectualizacion. La segunda
referencia surge de lo relativo a los dedos, como
lo es el hacer un nudo. En definitiva confeccionar
desde el cuerpo lo que me rodea para sentirlo
nuevamente en el cuerpo y cuyo resultado es un
volumen lineal que se sostiene desde dos arista,
delimitando aire. Aire que desde un punto de vista
metaforico lo asocio a aquellas cuestion fuera de
lo racional que no necesariamente son percepti-
bles para el resto, como lo es un suefo.

Matiére se remnonta a mis primeras interacciones
con la madera. A mis afos de nifo jugando con
palos y desechos en el campo, a mis tiempos
de estudiante, y luego proyectando el material
a diferentes escalas.

Viejas maderas reutilizadas —que rescatan la
veta original— seran el soporte y el elemento.
Mis manos trabajan con las de un artesano, ex-
pertas en el antiguo oficio maderero.

Es una instalacion/escultura inscrita en 3*m que
viaja 1.000km, se trabaja en un solo dia y se crea
en el momento del montaje, casi como un juego.

Desde una base que se trenza, toma altura y
descansa con levedad, estructurandose en su
propio peso.

MATIERE
Escultura
300 x 300 x 300 cm

Benjamin
Costabal

1984, Los Lagos
WWW.ESTUDIOPIEDRA.CL

A las 8:30 serd un ruma
A las 18:30 puede que ya tenga alma.

Doce piezas. 561 kilos. Madera bruta.
Materia prima.
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“Todo va a estar bien” es la continuacion de una
serie de esculturas que indagan sobre la aparente
fragilidad de los materiales y sus apariencias. La
intencion estd en poner en duda los comporta-
mientos esperados de ciertas superficies a través
de elementos de la simulacion, sobre todo a tra-
vés del uso de materiales industriales ligados a las
|6gicas de la construccion contemporanea, basa-
das en las explotacion tanto de barrios como de
imaginarios asociados a estos materiales, como
el ladrillo, la piedra, el pasto, etc. Esta |dgica es
re-apropiada para crear obras como esta, que ha-
cen un guifio a la tradicion del arte minimalista,
pero que se revelan como traiciones cuando se
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Todo va estar bien

Escultura
290 x 100 x 100 cm

Benjamin
Urzua Castillo
1992, Santiago
(@BENJAMINURZUAC

inspeccionan en detalle, lo que deja en tension
la relacion con el espectador, cada vez que este
cuestiona la veracidad de las superficies y su ve-
rosimilitud en el montaje. En especifico, esta obra
permite montajes diversos mas alla de su posicién
en el suelo; los apoyo estan pensado para generar
una tension adicional al poder ser puesta en la
pared, generando mayor tension entre el aparente
peso y su montaje en una pared.

Hubble es el telescopio capaz de mirar mas lejos
en el espacio, por lo tanto, le significa mirar mas
atras en el tiempo. Todo lo que vemos estd en mo-
vimiento, toda luz es un viaje a través del tiempo.
En esta ocasion, el ejercicio visual reside en hacer
dialogar dos luces que cautivan mi interés por tres
grandes motivos: estético, cientifico y espiritual.

Por un lado, dibujo imagenes capturadas por el
telescopio Hubble y por otro lado pinto imagenes
que capturé en las paredes de mi hogar, una piel
que recibe felizmente destellos de luces que via-
jan, rebotan y atraviesan en materias hasta llegar
a su destino.

Anos luz
Poliptico
Oleo vy dibujo
sobre madera
220 x 125 cm

Catalina Torres
1991, Santiago
WWW.CATORRESPUGA.COM

Como Stephen Hawking dijo “Recuerda siempre
mirar a las estrellas y no a tus pies”. Consideraba
que concentrar nuestra atencion solo en asuntos
terrestres, seria limitar el espiritu humano.

Observar el cielo y la luz es un momento intimo
en el que buscamos respuestas, en el que reduci-
Mos nuestro egocentrismo y nos acordamos que
estamos vivos.
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La obra “Crdnicas in/materiales” consiste en dos
copias de dos paginas del diario El Mercurio, en que
cada texto e imagen fue sustraida por medio del
recorte con un bisturi, en donde soélo queda una es-
tructura a modo de esqueleto de este papel sin no-
ticias, este sirvio de matriz para realizar dos copias
en distintos materiales: el [dtex natural y aluminio.

Esta produccidon comenzd a raiz de una decision de
operacion visual; por medio del recorte, se retiran
todos los mensajes de noticias, publicidad, defun-
ciones, etc. Todo es extraido por igual despojando
a este documento de su principal funcidon que es
“informar”; quedando una estructura que me sirve
(matriz) para generar dos copias que dialogan y se
complementan entre si por medio de sus diferen-
cias; el aspecto gelatinoso del latex, y la frialdad y
rigidez del metal como es el aluminio.
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Crdnicas in/
materiales
Técnica mixta
200 x 80 cm

Claudia Fuentes
1984, Santiago
CLAUDIAFB30@GMAIL.COM

Pinto con ceramica, textura visual, pinto sobre
metal, el metal se usa para grabar, superficies
tactiles, materiales que se rechazan, el tacto, do-
blo metales, raspo la pintura, no pinto en realidad,
apoyo objetos, composicion sistémica, activo los
sentidos, haptica, limite entre yo y un otro, adherir
y sustraer, de qué esta hecho, que ganas de tocar-
lo, si pudiera tocar el fuego.

Piel de gallina
Esmalte sintético,
acrilico y cera sobre
aluminio. Cerdmica
gres y pigmento.
300 x 300 cm

Colomba Fontaine
1987, Santiago
WWW.COLOMBAFONTAINE.COM
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Articulada en torno a ejes tematicos como el cuer-
po, el tiempo y la memoria, la obra surge desde la
recoleccion cotidiana de un residuo corporal: mi
propio pelo. Este proceso nos habla de un cons-
tante ciclo de pérdida y recuperacion, asi como
las generaciones familiares nos hablan del inexo-
rable paso del tiempo.

El bordado a mano de retratos tamafo carné con
este material es una tentativa de reconstruccion y
sutura de la memoria, a partir de la interpretacion
de mi archivo fotografico de antepasadas muje-
res que nunca conoci. Esto devela una dinamica
centro-periferia en la que siempre existe algo o
alguien que es relegado al olvido, personas cuya
memoria podemos mantener viva con el relato
familiar y aquellos archivos cada vez mas sepia.
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La memoria no
cabe en la historia
Instalacion

Bordado a mano

y video

100 x 250 cm

Connie Swaneck
Santander

1988, Santiago
@CONN\E.SWANECK

Las imagenes que mas me interesan hoy son
aquellas en las que éstas y su modo de cons-
truccion logran verse como unidad inseparable,
justificada visualmente. Desde ese interés inicial,
desarrollo la serie que abarca a esta obra en parti-
cular. Aqui construyo signos con pintura utilizando
el spray, el esténcil, el esmalte y el rodillo para
armar una imagen y un objeto final que evidencia
algunas de las relaciones de causa y efecto posi-
bles de administrar con estos medios.

Lo negro vy lo blanco, lo recto y lo curvo, lo bri-
llante y lo opaco, los calces y descalces de los re-
cortes, la simetria relativa y aparente, lo regular vy
lo irregular, son elementos visibles de un proceso
manual que dan a la imagen una cualidad aura-
tica que se contrapone estéticamente a la de los

Sin titulo
Esmalte sintético
y spray sobre tela
sobrepuesta

116 x 192 cm

Constanza
Cox Bordali
1984, Santiago
(@CONSTANZACOXB

mundos a los que refiere: la mecanica, la industria,
la cosmonautica, la arquitectura, lo electronico.
Las “marcas” que hago con la pintura construyen
una imagen que alude a la tecnificacion y seriali-
zacion, procesos de produccion mas propios de
la modernidad y de lo analdgico.

El resultado final son maqguinas pictdricas vero-

similes pero inexistentes, o dicho de otro modo,
existentes solo aqui.
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“La copia de la copia” es una maqgueta realizada a
partir de la observacion de distintas torres-ante-
nas presentes en la ciudad. Estas estructuras que
soportan los aparatos que dan cobertura a los
celulares, son camufladas por las compafias de
telecomunicaciones para asi mitigar el impacto
visual que generan en la poblacion. Mediante dis-
fraces que emulan especies naturales y elemen-
tos arquitectonicos, intentan ocultar e invisibilizar
estas monumentales estructuras.

Si bien, hay veces en que la idea de disfrazar los
entramados de fierros y cables detras de distin-
tas formas resulta eficaz, hay otras donde surgen
tipos de “Palmeras-Antenas” que no logran mi-
metizarse con sus semejantes.

44

La copia de la
copia

Escultura

32 x 32 x 157 cm

Dana Diaz
1989, Santiago
DANA.DIAZ.TAPIA@GMAIL.COM

Mediante la miniaturizacion, esta pieza busca
sefalar el absurdo intento de engafar al tran-
selunte-espectador, a través de un artificio inutil
que se revela al dejar en evidencia el andamiaje
necesario para construirla. Es asi como la copia
de la Palmera resulta ser una caricatura de la pro-
liferacion de estas nuevas especies que crecen de
la noche a la mafana.

En la instalacion “Encuentros”, las pinturas estan
dispuestas en el espacio generando asi una com-
posicion y lectura dinamica que invita al espec-
tador a desplazarse para tener una lectura total
de la obra. Para percibir la pieza, el espectador
necesita de mirar hacia abajo, hacia arriba y hacia
los lados. De este modo, esta instalacion antepone
una idea objetual en relacidn a la pintura. El lienzo
ya no es una ventana hacia otro espacio, sino que
un objeto —pintado por el revés y el derecho en
casi todos sus casos— que habita el espacio real
de la sala donde esta dispuesta.

Las pinturas, ejecutadas principalmente por tramas
de lineas y planos de color, vinculan su simpleza
con las estructuras que las sostienen. Se compo-
nen de lineas simples (verticales y horizontales), la

Encuentros
Instalacion

Acrilico sobre telas
y estructuras de
fierro pintadas

210 x 250 x 250 cm

Daniela Dominguez
1993, Santiago
(@DANUSDOMINGUEZ

geometria oscila entre circunferencias, cuadrados
y rectdngulos, y finalmente la conjuncidn de estos
elementos dispone la instalacion en un espectro
de movimiento, pureza formal y objetualidad. Del
mismo modo, el color tiene un rol importante
para construir el espacio pictorico. Este espacio
se construye a partir de tramas y planos de color
que logran unificar tanto los materiales como la
forma. Podemos ver como las pinturas aluden a
las diferencias entre colores contrastados y colores
con un peso mas similar. Por lo tanto, lo que ex-
plora el trabajo en términos cromaticos es el valor
del color (luminosidad). En este caso, la forma es
la expresion del contenido interno, el color.
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Atados para un museo, es una escultura inspira-
da en los atados para sahumerios, deviene de un
proceso de investigacion y creacion basada en las
relaciones contemporaneidad-ancestralidad, hu-
manidad-naturaleza y directamente con el sahu-
merio, practica transversal a multiples religiones
y creencias espirituales de toda la humanidad.

El objeto sagrado y ancestral es transformado
en una escultura conformada por cuatro modu-
los, fabricado con cajas de maderas, revestidas
de hierbas medicinales y atadas con hilo natural,
formando una estructura vertical erguida por un
firme esqueleto interno que los une.

Las pretensiones de esta pieza escultdrica sus-
tentan sus bases en las reflexiones respecto a
las multiples dificultades que enfrentamos hoy
como sociedades, sembrando dudas e invitando
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Atados para un
Museo

Escultura

240 x 40 x 40 cm

Denisse Viera
1991, Valparaiso
(@DENISSE.VIERA

a cuestionar el rol del arte-vida, la relacion entre
circuito artistico y apropiacion cultural, asi mis-
mo, cuestionar de que manera nuestra cercania-
distancia frente al planeta que habitamos influye
en el contexto en el cual nos encontramos.

Levitando en las aguas de la costa chilena, como un
ritual, el artista va irguiendo estas esculturas en for-
ma de portales, que representan nuestro origen en
los cielos y que operan como entradas a algun lugar
desconocido fuera de este mundo, pero que estan
conectados con nuestro mismo espacio y tiempo.

Los portales vy la teletransportacion han sido parte
de la historia del hombre desde textos antiguos
como el Mahabharata, en el que seres de luz e in-
cluso personas aparecen y desaparecen de este
mundo, y es precisamente en el agua, medio en el
que ocurren algunos de estos fendmenos.

Estas puertas también pueden llevar a algun lugar
en tu mente o en tu corazon; sentimientos, ideas,
recuerdos, imagenes y estados de animo pueden
aparecer al sumergirse en el portal, es una expe-
riencia diferente para todos.

Water Portals 055
Video
01:56 minutos

Esteban Amaro
1987, Santiago
WWW.ESTEBANAMARO.COM
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La obra es parte de una serie de tejidos cilindricos
que apropian y desarrollan la técnica observada en
una investigacion realizada en Ciudad de México.
Son obras donde pruebo, modifico y experimento
con diferentes puntos de tejido utilizando malla de
construccidon como estructura y cinta de regalo
como material de urdir.

Son obras que principalmente han sido hechas
para dialogar con el entorno y en mi caso lo que
me interesa es su relacién con lo popular, con la
artesania como referente principal (su materialidad,
el tejido, etc.). Es asi como La Vega se ha transfor-
mado en el contexto donde estas obras se encuen-
tran, dialogan, entre si, con el espacio, con la gente.

Tomando todo esto en cuenta la obra consiste una

instalacion compuesta de 4 cilindros tejidos con
cinta de regalo negra, todas miden 180 x 15 cm de
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Piedra por piedra
es peso y hunde
cuanto acompana
Instalacion
Dimensiones variables

Fabiola Burgos
1984, Santiago
WWW.FABIOLABURGOS.INFO

diadmetro y las 4 poseen exactamente el mismo
tejido (son iguales entre si). Asi como experimen-
to en el espacio de La Vega propongo que esta
obra se considere como una obra abierta. Por un
lado los 4 cilindros pueden ser instalados de di-
ferentes formas.

El ritmo de vida del sujeto contemporaneo nos
hace cuestionar su singularidad humana donde
se tensiona su condicion existencial entre ser un
individuo y parte de una masa al mismo tiempo.
Su identidad difusa y casi inexistente deambu-
la por los no-lugares, espacios colectivos como
metros, aeropuertos, autopistas, pero paraddjica-
mente de una manera tan solitaria que parecie-
ra ser su condena. Subjetividades cromaticas se
ven esfumadas en lineas rectas que trascienden
su transito cotidiano, reproduciendo una cultura
gue se ha hecho presente en todas las grandes
urbes del mundo.

¢Qué pasaria si saliera de pronto de esa cotidia-
nidad y se viera inmerso en un escenario distinto
que lo obligue a enfrentar sus origenes? {Sera ca-

Desvanecidos
Instalacion

2 Videos digitales y
fotomontaje Digital
210 x 300 cm

Felipe Lavin
1987, Santiago
WWW.FELIPELAVIN.COM

paz de observar y conectar con un mundo al que
le dio la espalda? ¢Podra descubrir su identidad
0 estard tan programado para una vida donde la
inercia le impide cuestionar la forma en que con-
duce su existencia?

“Desvanecidos” es un triptico compuesto por 2 vi-
deos (uno en el metro de Estocolmo vy el otro en
Svedje al norte de Suecia) y 1 fotomontaje digital
en los bosques de Svedje.

[=] %44 [=]
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He desarrollado mi investigacion apelando a la
percepcion visual desde el color, espacio y for-
ma. Con estos elementos, propios del lenguaje
plastico, propongo un transito en el que la ma-
terializacion, desmaterializacion, formas y tramas
constituyen la respiracion de mi obra.

El circulo da lugar a que el color se transforme a
través de lineas diagonales obteniendo una ten-
sion y un dialogo donde el color cumple una fun-
cion de definir y acotar las formas geométricas
aportandoles temperatura, tonos, matices y peso
sefalando asi el comienzo de un juego visual en el
que rapidamente se hara presente el movimiento.

El color azul se repite en cada modulo de la obra
y varia su tonalidad dependiendo si el fondo es
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' | Tension circular
Mondadientes

lg sobre acrilico
L ] 114 x 92 x 7 cm

ol

Francisca Garriga
1988, Valparaiso

FRAN.GARRIGA@GMAIL.COM

negro o blanco. El blanco aparece siendo un anu-
lador del color y el negro como un potenciador,
intensificando el tono por su contraste.

La obra construida con mondadientes; estas pe-
quenfas varillas, arrancadas de su funcion y de su
condicion proximas al desecho son dignificadas
mediante su emplazamiento generado efectos de
dispersion y concentracion fuertemente determi-
nados y enriquecidos por el uso del color. Hay
que sefalar que aqui el espectador tiene un rol
importante del cual depende el funcionamiento
o activacion de mi trabajo.

“T-O-UNO-D-0O T-O-D-0-UNO-0-D-O-T UN-
TODO UNO-DO-T-DO= UN-TODQO” es una insta-
lacion dinamica, cromatica, abstracta y geomé-
trica en que todo esta fragmentado, pero a la vez
todo estd unido. Cada parte esta interrelacionada
y parece ser indispensable. Dentro de este con-
junto compositivo brotan subconjuntos y detalles
gue van develandose a medida que se avanza en
la observacion. En esta obra conviven elementos
de diversos universos materiales, naturales y ar-
tificiales, desde una hoja de paulownia a un hula-
hula de cloruro de polivinilo.

Este sistema es sostenido por una trama que per-
mite la conexion total por via de compensaciones,
retroalimentaciones, flujos y equilibrios visuales,
como es el caso del color y la forma. Figuras

T-O-UNO-D-0O
T-O0-D-0O-UNO-0O-
D-O-T UN-TODO
UNO-DO-T-DO=
UN-TODO

Técnica mixta

270 x 300 x 30 cm

Francisca Martinez
1986, Santiago
@FRANCAFRANELA

geomeétricas se autorregulan y tensionan entre si,
acompanadas del aspecto lineal. La linea de un
gesto grafico, la linea de una especie vegetal, la
linea que nace de un hilo y la linea que deviene de
una estructura tubular.

Todo emana de una matriz comun, por lo que uni-
dades por distantes y especificas que parezcan
comparten un mismo origen. Similares relaciones
de correspondencias se suscitan por medio de
materiales, dibujos, pinturas, estructuras y objetos,
de distintos formatos y escalas, que se expanden
en este espacio que estd constantemente cali-
brando su balance.
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“Dispositivos” muestra 62 piezas de porcelana que
representan distintos tipos de bombas lacrimoge-
nas y cartuchos de perdigones, modelos recolec-
tados en la calle luego de la revuelta de octubre de
2019. Las porcelanas blancas se amontonan, como
se amontonan en Lo Hermida, en Plaza Dignidad,
en Wallmapu; se amontonan formando un cerro de
desechos impacables y brillantes; se amontonan
como animita. Su blancura excede al modelo, y nos
presenta vestigios de violencia traidos desde un
mundo descontextualizado, donde no hay polvora
y no pueden ser lanzados por escopetas, donde
no pueden cegar. Se amontonan sobre un monta-
je de texto realizado a partir del “Informe acerca
del uso de gases lacrimogenos por agentes del
Estado” de la Universidad de Valparaiso, Chile. Las
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Dispositivos
Porcelana, montaje
de texto

40 x 80 x 200 cm

Gaspar Alvarez
1989, Santiago
WWW.GASPARALVAREZ.COM

palabras se atropellan debajo del cerro de bombas
y se dejan leer con dificultad; las palabras forman
un tinglado que polvoriza el blanco, que trae de
vuelta el sonido de metales chocando, de gritos
gue exigen justicia en un territorio de silencio im-
pecable y brillante. El texto grita: “no se transpa-
renta una via que permita a los manifestantes salir
de él se permite su uso contra poblacion civil en
tiempos de paz.”

Instalacion hecha de cartdn corrugado y carton
panal, da a conocer una rutina a través de meca-
nismos que giran al ser accionados por el espec-
tador manualmente. Son 4 maqguinas y cada una
de ellas tiene fotogramas de una accion que he
hecho repetitivamente esta cuarentena: despertar,
cocinar, mirar el celular, tele-trabajar; asi al accio-
nar las maquinas las imagenes funcionan como
una secuencia gque se repite una y otra vez. Los
fotogramas estan intervenidos con bordados que
refuerzan la idea de monotonia al utilizar el mismo
punto de costura, pero también muestran el co-
lapso mental interno que es el encierro vy la rutina
debido a que en ciertos momentos este bordado
es cortado y quitado, evidenciando los pequenos
orificios que la aguja dejo en el papel al bordar.

Eterna Espera
Técnica mixta
20 x 150 x 20 cm

Ignacia Heredia
Contreras

1996, Santiago
(@NACHINA_

Con referencia a la historia de Penélope en la Odi-
sea, la obra busca reflexionar del auto-engano de
hacer y deshacer un tejido en la eterna espera que
enfrentamos en esta situacion de incertidumbre.
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Forma parte de la serie “Memoria Fantasma”, la
cual busca manifestar los estragos que un trauma
deja sobre el cuerpo y la mente; los momentos de
disociacion en que un rumiante recuerdo invade
el consciente de un sujeto, paralizando y sacan-
dolo del presente espacio y tiempo. Esta obra en
particular nace de una intima conversacion con
un sobreviviente de abuso sexual, quien confiesa
reincidencias incontables en que un doloroso re-
cuerdo lo asalta, asi como también la cruda res-
puesta que su mente le sugiere para terminar con
ese constante acecho: la fantasia de acabar con
su vida. Sigue un ejercicio de registro fotografico,
en gue el sujeto se conecta con su particular re-
cuerdo e intenta interpretar y secuenciar su ma-
lestar con su cuerpo. Estas imagenes se modifican

54

Acecho Perpetuo
Video instalacion
01:00 minuto

Ignacio Henriquez
1987, Santiago
(@IGNACIO.HENRIQUEZ.C

posteriormente: blanco y negro para enfocarse en
los gestos de la cara y el lenguaje corporal, la apa-
ricion de colores primarios para denotar peligro,
busqueda de calma y resolucion respectivamente,
y peguenas intervenciones graficas que acompa-
Aan los sentimientos. La sucesion fotografica se
presenta a modo de GIF, aludiendo a la naturaleza
de eterna repeticion del formato, como el de la
re-victimizacion por el recuerdo. El trauma nunca
ha dejado el cuerpo y mente.

La obra se inicia desde el recordar, dignificar una
experiencia personal. Caminando por el crater de
Rano Kau comencé a escuchar cantos, cantos
gue venian desde la cima hacia donde ascendia.
Mujeres Rapa Nui tomadas de la mano a 300 m
del pacifico alzaban sus cantos vernaculos que se
unificaban en un acto ritual femenino de poder
y belleza.

Desde esa busqueda de remitir a la experiencia
me enfrento a la realidad de la pandemia de encie-
rro y carencia. Contrapunto impuesto para buscar
nuevas expresiones gue su origen diera cuenta de
|lo carente, de lo comun, del mundo del hogar. Asi
es como el pafo esponja de cocina aparece como
una oportunidad.

Canto de mujeres
en el volcan

Pafos con lapiz a tinta
107 x 100 cm

Ignacio Urrutia
1992, Santiago
@IGNACIOURRUTIAH

El pafio se re significa con la afectacion del apiz
a tinta que se vincula con sus tramas, colores, es-
tructuras prefabricadas (Dos caras).

La obra se construye desde la modulacién de pa-
Aos afectados que dan cuenta de la experiencia
a través de simbolos, croquis y mimesis. Confor-
mando un total ludico con variados dialectos, en-
cuentros y elocuente desde la operacion.
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Obra Gruesa se desarrolla a partir de una investi-
gacion y reflexion en torno a la manera en que la
ciudad se va edificando y expandiendo; la inne-
gable necesidad de la ruina para la construccion
y la apremiante demanda por renovar un pasado
ineficiente en funcion a una idea de futuro eficaz,
atentando —en muchos casos— contra el presen-
te, la tradicion y la memoria. La obra propone ser
un reflejo de éste incansable devenir, permanen-
temente en construccion.

Una pieza de aspecto compacto, firme, pero en
esencia delicada y propensa a des-estructurarse
como toda en la vida, sin ninguna sujecion exter-
na mas que su propia estructura, la cual se dise-
Aa y realiza como una alegoria a esa busqueda
constante del ser humano de “refugio” que nadie
ni nada puede garantizar, emulando a su vez éste
circulo vicioso de destruccion-construccion.
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Obra gruesa
Instalacién en base a
fierro y malla raschel
300 x 120 x 120 cm

Isidora Villarino H.
1987, Santiago
WWW.ISIDORAVILLARINO.COM

La malla raschel —material que recubre los innu-
merables espacios en construccidon con los que
convivimos a diario— en éste caso viene a reiterar
la nocidn de transitoriedad, un intermedio que
espera se haga promesa; buscando dar cuenta de
los cambios permanentes que experimentan las
construcciones segun lo habitable y sustentable,
aludiendo asi —nuevamente— a la memoria, el
paso del tiempo, a la resistencia perpetua frente
a la incertidumbre del mafana y la manera en
que vamos construyendo historia sobre historia.

Como un trabajo casi arqueoldgico, en Vestigios
de un cuerpo aparecen distintos elementos que
en su conjunto buscan conformar un cuerpo, o
mas bien, en lo que algun momento fue consi-
derado un cuerpo. Tomando como referencia las
momias de chinchorro, ya sea en su apariencia
y en la forma en que quedaron petrificadas en
el tiempo, en esta obra se presentan fragmentos
de un cuerpo dispersos entre si, en donde cada
fragmento se va sometiendo, lentamente, al paso
del tiempo.

Aparece la piel, la forma y el interior de un orga-
nismo desconocido. La recoleccion de diversos
materiales permite que en su unién se conforme
un cuerpo gue busca asimilar un vestigio, un ras-
tro de algun ser que logro habitar en algun lugar.
Sin embargo, es el fragmento el Unico registro de
su existencia. Se asoman formas y elementos an-

Vestigios de un
cuerpo

Instalacion

300 x 150 x 300 cm

Javiera Faundez
1995, Santiago
(@JAVIERA_FAGAE

tropomorfos que se combinan con materialidades
organicas tales como cascaras de papas vy lana
natural. Por medio de la costura y de la mezcla
de un mundo organico y textil, Vestigios de un
cuerpo se convierte en una obra compuesta por
diferentes elementos, provenientes de distintos
origenes, que en su conjunto tratan de imitar la
naturaleza propia de este cuerpo.
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La obra toma forma a partir de la recoleccion de
objetos residuales por las calles del centro de
Santiago —los cuales como pie forzado debian
evidenciar la reciente pertenencia a un sujeto que
hubiese transitado por el sector— y su posterior
emplazamiento en un espacio céntrico del Paseo
Ahumada junto a una suerte de inscripcion a tra-
vés de la ordenacion de colillas de cigarro, cuyo
resultado permite leer “¢En homenaje al pueblo
chileno?”. La reivindicacion del desecho como
huella de un alguien inserto en un sistema que le
invisibiliza, en un sector especifico de la Santiago
donde el movimiento de capital es importante,
ironiza con la nociéon de monumento y con las
costumbres elitistas que estos promueven en el
pais en la medida en que el concepto y los mate-
riales usados son opuestos al que se acostumbra
en este tipo de obras que buscan representar vy
ensalzar iconos patrios.
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Ejercicio de
posicionamiento:
Homenaje

Video

03:40 minutos

Javiera Lupayante
1996, Santiago
@FUTUROVIENTO

“Cartas a Hokusai” es una serie de ocho dibujos a
partir de los cuales se traza una relacidon poética
a la manera de epistolas graficas con el maestro
japonés Katsushika Hokusai, en las cuales se “dis-
cuten” temas como naturaleza, arquitectura y arte.
Los dibujos funcionan como una conversacion en-
tre si, ademas de sugerir una conexion con el arte
y/o la estampa japonesa del siglo xix.

Cartas a Hokusai
Poliptico

Dibujos

120 x 150 cm

Jose Cori
Gronemeyer
1989, Santiago
(@JOSE.CORI
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Hay veces que el entorno diario genera image-
nes particulares o inesperadas. La sombra de
un cactus coincidiendo con la de una palmera,
un particular trazado en el asfalto. Situaciones,
encuentros o desfases que parecieran existir
momentaneamente, estan ahi pero sin estarlo o
quizas es que se materializan cuando alguien las
advierte. Formas, objetos o materiales que al con-
jugarse entre ellos dan lugar a peguenos aconteci-
mientos cotidianos que reactivan nuestro sentido
de realidad al subjetivizarla.

“Brillos y sombreos” es una serie de trabajos que
buscan evocar una situacion que existid en otro
espacio y tiempo pero que ahora se vuelve a
construir o mas bien a aparecer. Es basicamente
un desplazamiento. Me valgo de la malla raschel
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Brillos y sombreos
Instalacion

Malla raschel y acero
93 x 200 cm

Josefina Valenzuela
Reymond

1987, Santiago
WWW.JOSEFINAVALENZUELA.COM

como objeto social inserto y recurrente en nuestro
entorno, asi como soporte material sobre el cual
dibujar. Entre sus usos, la malla sombrea, oculta,
delimita, envuelve, protege; pudiendo ser toldo,
carpa, pantalla, pared. Un material como solucion.
Tal como esta filtra y sintetiza nuestra vision, en
mi trabajo quisiera que funcione como una suerte
de retenedor de imagenes o mas bien siluetas,
como si se le impregnaran las situaciones que lo
rodean. Para esto, utilizo el patrén que posee el
material desde su condicion textil recortando el
punto como quien dibuja. Abro la malla para hacer
aparecer la linea y la forma.

El trabajo se centra en la investigacion de recursos
fisicos que sirvan a destacar la educacion como
un fendmeno colectivo, no individual; y la concien-
tizacion del arte como una herramienta cultural
de transformacion.

Las estrategias de comprension lectora son des-
trezas que permiten comprender con mayor pro-
fundidad las distintas capas de un determinado
material de estudio.

En un comienzo, la obra es una materializacion de
|los personajes principales extraidos de la novela
“El Principe y el Mendigo” de Mark Twain. Pero
también, presenta una paradoja de origen, donde
es el propio Principe quien relata al Mendigo los
sucesos de la misma historia de la cual provienen.

Estrategias de
comprension
lectora

Escultura

165 x 169 x 169 cm

Kevin Parra
1992, Santiago
KE.PARRA.AV@GMAIL.COM

Esta obra surge a partir de la propia experiencia
como docente, y funciona como una representa-
cion de la relacion semantica entre contenedor y
contenido, el todo vy su parte.
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El suefo de la comunicacion efectiva devino an-
siedad y la ansiedad en exposicion. En el mar de
mensajes y notificaciones saber interpretar vy fil-
trar se ha transformado en todo un arte; de este
modo, hoy las cosas, los mensajes, las personas,
obtienen valor sdlo en su capacidad de ser vis-
tas, en su valor de exposicion. “Loading (natu-
raleza muerta)” aborda justamente el problema
de la comunicacion en los tiempos del iPhone;
una sin temporalidad, sin presencia, carente de
toda tension narrativa y sin ningun dramatismo.
Donde el emoticon se transforma en la imagen
universal de una emocionalidad 2.0, world wide,
lista para tragar.

La obra presenta dos acrilicos de gran formato
que transitan entre lo digital y la abstraccién, dos
pantallas que nos muestran una conversacion que
no sabemos vy la espera de algo que no termina de
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Loading
(naturaleza
muerta)

Diptico

Acrilico sobre tela
240 x 300 cm

Lucas Estévez
1991, Santiago
(@LUCASESTEVEZ

aparecer. Un chat entre dos personas, no sabemos
quién es el receptor ni el emisor, no sabemos de
géneros y ni de lenguas, sélo del arrepentimiento
de quien ha eliminado el mensaje, el resto unos
globos que no somos capaces de descifrar.

Segun culturas populares latinoamericanas los
pelicanos chocan con tanta fuerza contra el mar
al cazar, que con el tiempo van quedando ciegos.
Cuando la vista muere, llega la desorientacion y
es necesario enfrentar ese vertiginoso destino de
oscuridad e incertidumbre.

“Caza a ciegas” es una obra que redine un conjun-
to de volumenes conectados por una estructura
de fierro autosoportante. Las piezas, elaboradas
a través de diversos procesos manuales, conviven
en una especie de aparato que tiene algo de ins-
talacion, escultura y pintura.

En mi proceso de produccion utilizo materiales
de origen industrial, commo mallas metalicas para
soporta, yeso piedra, cemento y/o cerdmica para
crear volumenes que tienden a parecer pefascos
de alguna construccion, piedras o algun tipo de

Caza a ciegas
Instalacion

Técnica Mixta

154,5 x 126 x 154 cm

Macarena Jofre
1986, Santiago
WWW.MACARENAJOFRE.COM

objeto arqueoldgico, ya que si se observa con ma-
yor detencion se puede ver que algunos tienen
incrustaciones en cobre, capas pigmentadas, o
han sido pulidos y tallados con mucha dedicacion.

Los entramados de fierro se fusionan con los volu-
menes gue sostienen, suspendidos en movimiento
mediante un motor que gira en 3602 y otros apo-
yados en el espacio. Es una obra pensada para
ser vista de todos lados con la intencion de que
el recorrerla se transforme en un relato que dé
cuenta de las posibles conexiones que hay entre
un pelicano, un fragmento, una rama que gira, un
volumen y una pintura.
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“Cantos de luminaria” es una video instalacion rea-
lizada en los pueblos del altiplano chileno, particu-
larmente en Surire, Guallatire y Camifa, ubicados
en el Norte Grande. La obra nace de un cruce con
una cultura al limite de la extincion, en el linde de
su desaparicion: los pocos sobrevivientes Ayma-
ras que guedan en la zona.

La obra nos reconecta con una vida otra, con
un ritmo diferente y unas materialidades lejanas,
con un mundo gue hoy parece incompatible con
nuestras formas de existir. Asi, la accion recorre
con una tela lugares arqueoldgicos, otros sagra-
dos, inaccesibles o desconocidos para la mayoria
de nosotros. La Laguna Roja de Parinacota, por
ejemplo, conserva esos despojos de formas de
vida que se apagan; tefir con barro es volver a
algo basico, un intento por restituir un balance
de una naturaleza que tenemos sélo como idea;
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Cantos de
luminaria
Video Instalacion
290 x 200 cm

Marco Bizzarri
1988, Santiago

a una fuente de estimulos, conocimiento y alegria
compartida. La mayor familiaridad con la natura-
leza o con el origen de las plantas y los arboles,
con sus variedades y caracteristicas, genera o
generaba riqueza intelectual, hoy olvidada. A esa
experiencia nos acerca “Cantos de luminaria”. La
video instalacion propone traer, de manera ma-
terial, esa cosmovision del mundo, por medio de
una tela que conserva ciertos rasgos materiales y
rituales de las vivencias de una pequefa comuni-
dad a punto de desaparecer.

WWW.MARCOBIZZARRI.COM

Todo individuo crece gueriendo construir y ha-
bitar. Desde pequefios experimentamos una ne-
cesidad de construir viviendas, casitas, castillos,
etc. Mientras mas reducidas en espacio eran éstas
mejor, nos sentiamos mas protegidos.

Segun Freud la vivienda del hombre es el lugar
de la re significacion del vientre materno (1930),
en donde nosotros como personas sedentarias
tenemos la necesidad de habitar para asi volver
al sentimiento de seguridad inicial.

Es inevitable sorprenderse por la enorme canti-
dad de edificios que hay en las grandes ciudades,
cada metro cuadrado es un lugar vivencial, en
donde se crean lazos, se habita y convive. Es un
lugar reducido en la parte perceptual pero rico
en la parte afectiva, en donde creamos lazos vy
hacemos familia, Le Corbusier lo define como un

Relatos habitables
Técnica mixta
100 x 75 cm

Mario Cavieres
1987, Santiago
(@MARIOCAVIERES

lugar dedicado a la felicidad (Lacan, 1957, p. 21)
yo lo llamo lugar protegido.

Es asi como vemos estas grandes estructuras as-
cendentes, que son fuentes de pequefos mundos,
fuentes de lazos afectivos que de alguna manera,
son parte fundamental del concepto de lo que
es hoy en dia familia. Estos pequefos mundos
se transparentan en las ventanas de los edificios,
nosotros espectadores voyeristas de las distintas
escenas casi teatrales ofrecidas a nuestros ojos.
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La “Escultura Volcanica” se levanta como un mo-
numento contemporaneo al presente chileno exhi-
bido a través de un hito geografico cordillerano. El
volcan de los Andes como elemento catartico de la
sociedad, como mediador entre el submundo vy el
exterior, entre el consiente y el inconsciente y final-
mente el volcan como conformador de territorio.

Geograficamente la formacion de los mantos cor-
dilleranos se produce por el alzamiento de placas
tectdnicas que soportan la superficie terrestre y
que la separan del corazén de hierro liquido del
centro de la tierra. Los movimientos sismicos ge-
neran fracturas por donde la presion interna se
libera como un gran vémito en forma de erupcion.
La explosion trae a superficie el material interno
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Escultura
Volcanica
Escultura

Madera policromada
270 x 80 x 80 cm

Pablo Concha
1984, Santiago
WWW.PABLOCONCHA.COM

que al enfriarse forma las rocas igneas sobre el
cual posteriormente se asentaran liquenes, arbo-
les, civilizaciones.

Ese simbolismo se pone de manifiesto en los
acontecimientos de octubre del 2019 donde
aflora de manera violenta un sentimiento de in-
justicia que se encontraba presente y contenido
en la sociedad chilena y que explota de manera
incontrolable y espontanea. El material interno
maleable e hirviendo que surgid de dicha ex-
plosion debiese cuajar de manera sdlida en una
nueva carta magna nacional.

“Cifra Negra” 1 —entendido como el niumero
desconocido de denuncias no realizadas sobre

crimenes reales— consiste en una escultura rea-
lizada con bloques de construccion de juguetes,
ensamblados unos sobre otros. Estos generan un
objeto cubico inconcluso, aludiendo a un ejercicio
sin fin. Cada una de las piezas contiene un nombre
aleatorio de una posible victima de abuso sexual
infantil, cuyas letras fueron elaboradas manual-
mente utilizando las matrices del abecedario que
contienen las reglas escolares.

La obra se desenvuelve bajo las ldgicas de lo
personal y colectivo. Reflexiona y se constituye
sobre un espacio simbolico que evidencia el nu-
mero desconocido vy el incremento de victimas de

Cifra Negra
Bloques de
construccion de
juguetes, spray vy
terciopelo corto

53 x 64,5 x 64,5 cm

Paula Izquierdo
1995, Santiago
@PAULA.\ZQU\ERDO

abuso en Chile. Dicha realidad se manifiesta como
una aparente nebulosa que es perpetuada y por-
menorizada debido a su incontrolable aumento
hacia formas que no somos —ni hemos sido— ca-
paces de dimensionar.
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“Isla” es una instalacion creada a partir de figuras
encontradas en patrones y ornamentos de cera-
micas y textiles que tienen en comun diferentes
pueblos originarios en Chile.

El trabajo busca relacionar diferentes dimensiones
de la realidad y realzar las figuras mediante cruces
entre arte textil, escultura e instalacioén, para asi
trasladarse del plano de las dos dimensiones del
tejido a la dimension tridimensional de los objetos;
y de igual manera sintetizar y traducir la forma vy
|imite de los objetos para volver al espacio plano.
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Isla

Tejido Jacquard,
figuras de madera,
metal y plancha de
madera pintadas con
pintura acrilica
3X3x3m

Raisa Bosich
1988, Santiago
WWW.RAISABOSICH.COM

1%

Consiga unas cuantas lijas de grano 400 o 500,
mas un rociador con agua de la llave, mas unos
lienzos de diferentes tamafos, mas unos pinceles.
Cargue todo lo anterior en una bolsa cémoda.

Vaya a cualquier calle, camine un rato y dedique
tiempo a observar su entorno material. Recorra el
lugar y dirija su atencion en algun objeto publico
gue compone el paisaje, por ejemplo un basurero.
Camine hasta él y dispdngase a trabajar.

Primero, seleccione cualquier parte del objeto a
intervenir y rociele agua. Seguido, desplace una
lija en diferentes direcciones hasta lograr aflojar su
pigmento; luego escoja un pincel, humedézcalo y
recoja la pintura que logré remover —esté depo-
sitada en el objeto o en la lija—, dirijalo al lienzo vy
comience a pintar.

Paleta comun
Poliptico

Lijografia sobre tela
65 x 146 cm

Robinson Hakim
Estibill

1989, Santiago
ROBINSON.ESTIBILL.
HAKIM@GMAIL.COM

Repita la accion, también, sobre otros objetos las
veces que estime necesario.

(Es decir, “Paleta comun”, es una instalacion com-
puesta por un poliptico y seis telas de pequeno
formato pintadas tal como se describe en los pa-
rrafos anteriores).
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La obra consiste en un aparato que, a través de
una serie de ejercicios sonoros y mecanicos, busca
invocar una presencia, gue se manifiesta de forma
repetitiva en el espacio.

La grabacion que se reproduce corresponde a una
famosa psicofonia, en la que se escucha a una voz
infantil preguntando de forma lastimera “y yo, que
hago aqui?”. Esta frase se superpone a si misma y
se transforma en un murmullo ininteligible ampli-
ficado a través de la membrana de un globo lleno
de helio. Con el tiempo, la aguja causara que la
informacion contenida en el disco se desvanezca
POCO a POCO.

Este pequeno sistema de experimentos instala una

pregunta relativa a la presencia del artista y del
publico, de la obra, y su permanencia en el tiempo.

72

Y yo, éQué hago
aqui? (Ensayos
sobre el tiempo y
el espacio)
Instalacion

180 x 200 x 70 cm

Rodrigo Toro
Madrid

1990, Santiago
(@RODRIGOTORO.M

“Ollaglie” expone el entorno desértico pertene-
ciente a la comuna del mismo nombre ubicada
en la Region de Antofagasta, ejecutado mediante
una técnica utilizada principalmente en la esfera
decorativa. A través de este paralelo propone re-
pensar algunos parametros tradicionalistas como
la convencion del paisaje, el sentido de exclusivi-
dad y genialidad de la figura del artista. En este
sentido, la pieza esta realizada en base a un patron
de colores que se integra, dejando en evidencia su
posibilidad de reproduccion. En el trabajo minucio-
so vy laborioso de construccion de imagen punto
a punto, se abre a la experiencia de ofrecer un
resultado critico a través de la conjuncién de una
técnica y un territorio historicamente marginados.

Ollagiie

Técnica Mixta
Impresion digital
en papel y bordado
en punto cruz

220 x 70 cm

Rosa Valdivia
1987, Santiago
(@ROSA_VALDIVIAM
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“Una de nosotras” es un pegueio conjunto de
piezas impresas en 3D, disefadas especifica-
mente para sostener y construir el recorrido que
le da forma, soportando en sus extremos dos
elementos que tensan un cable/circuito, un peso
(plomo) y un tope.

Este trabajo responde a un interés por utilizar
herramientas que he tomado prestadas de la
fabricacion digital y la produccion de objetos
mediante procesos computarizados y progra-
mados. En el caso de la impresion 3D me inte-
resa como un evento de transformacion y apa-
ricion de un modelo nacido y pensado desde la
virtualidad que luego se vuelve tangible, asible.
Este objeto digital, dejando su estado virtual en
pausa, se erige en un mundo material regido por
leyes y limites materiales.
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Una de nosotras
Impresion 3D, cable
de acero y plomo
carpintero

220 x 110 cm

Sarai Leén
1989, Santiago
WWW.SARAILEON.CL

Me interesa que estas piezas, disefiadas solamen-
te para trabajar entre ellas, no obedezcan en su
conjunto a una logica de productividad al mo-
mento de solucionar un problema, en el marco
de un mundo hiper-eficiente. Si no que ofrezcan
cierta resistencia a la estricta funcionalidad y que
al mismo tiempo logren ser imagenes evocado-
ras de juego.

Este trabajo consta de una estructura de acrilico
con 28 espacios que representan los dias del ciclo
lunar. En su interior se distribuyen frascos conte-
nedores de una mezcla de extracto de clorofila y
tinta. Esta disposicion plantea una relacion entre
la existencia en la tierra y el tiempo regido por
la luna, pues la luna tiene un peso y por lo tan-
to gravedad, que es capaz de curvar el espacio/
tiempo y por lo tanto cambiar como se perciben
las cosas. En el espacio 14 y 28 los frascos se en-
cuentran repletos, al igual que en los dias 14 y 28
del ciclo lunar las mareas se elevan y la savia de
la plantas se acumula. La mezcla en los frasco, al
igual que lo elementos que existen en la natura-
leza, esta transformandose de manera constante
por la oxidacion de la clorofila, molécula respon-
sable de la vida en la tierra.

Naturaleza, luna
& tiempo
Instalacion

415 x 88 x 10 cm

Tamara Miiller
Vega

1993, Santiago
@TAMI.MULLERV
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