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LIBRE DE
ACIDO

Organizada por el Capitulo
Chileno del National Museum
of Women in the Arts en
conjunto con el Museo de
Artes Visuales MAVI, muestra
que se realiza en el marco de
la exhibicion “Paper Routes—
Women to Watch 2020”, reline
adestacadas artistas mujeres
cuyo trabajo se articula

en torno a las cualidadesy
posibilidades del papel.

Este proyecto impulsado por

el NMWA, en Washington

DC, ha visibilizado el trabajo

de diferentes artistas a traves
del programa de exhibicion
internacional que organiza en
colaboracion con sus capitulos
nacionales e internacionales. La

obra Cornisa del palacio Vergara,

de la artista Paola Podests,
fue seleccionada por el comité
curatorial del museo en WDC
para participar en la version
internacional del programa.

La segunda version de WOMEN
TO WATCH-CHILE - Programa
de Exhibicion de Obras de

CAPITULD CHILENO de

NATIONAL MUSEUM of WOMEN in the ARTS

Artistas Mujeres del Capitulo
Chileno del National Museum
of Women in the Arts (NMWA-
CHILE), reline a prestigiadas
artistas visuales tales como,
Julen Birke, Amelia Campino,
Teresa Gazitla, Carolina lllanes,
Ximena lzquierdo, Carolina
Larrea, Pilar Mackenna, Rosario
Perriello, Paola Podestd, Pilar
Quinteros y Patricia Vogel.

Dentro de las multiples
caracteristicas que presenta
el material seleccionado, la
condicion de experimental,
efimera, pasajera y vulnerable
son fundamentales. Es
importante destacar, que son
representaciones dificiles de
encontrar y mantener dado que
se craguean, rompen, ajan y
cambian de color facilmente.

La seleccion propuesta por la
curadora Marfa Irene Alcalde,
representa a artistas de variadas
generaciones que han utilizado
el papel, algunas desde su
fabricacion, otras desde el
reciclado y la reutilizacion, para

CORET

Crédito imagen: detalle “Cornisa del palacio Vergara” de Paola Podesta. 2009, Alfileres, papel
acuarela, pintura anti UV, fomecore. 3,6 x 2,1 m | Fotografia por @calipsophotography

producir obras contundentes
y poderosas, que tensionan la
fragilidad del material.

El Museo de Artes Visuales
forma parte del Programa Otras
Instituciones Colaboradoras del
Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio, que busca
fortalecer y dar continuidad a
instituciones y organizaciones
culturales de derecho privado

y sin fines de lucro. Este
programa ademas es parte del
Sistema de Financiamiento a
Organizaciones e Infraestructura
Cultural del Ministerio de

las Culturas, las Artes y el
Patrimonio que integra, articula
y coordina de forma transversal
los planes, programas y fondos
orientados al fomento y

apoyo de las organizaciones,

de la infraestructura cultural,

y de la mediacioén artistica.
Todo esto con una vocacion
descentralizada, mecanismos
participativos, y la promocion
de la creacion de redes y
asociaciones.



Maria Irene Alcalde

Desde el afio 2006

se desempefia como
conservadora del
Museo Arqueologico

de Santiago MAS vy del
Museo de Artes Visuales
MAVI, para luego asumir
el puesto de curadora
del MAVI, cargo en el
que se desenvuelve
hasta la actualidad.
Licenciada en Historia
del Arte con menciéon
en Conservacion

y Restauracion de

Bienes Culturales, se
ha dedicado durante la
mayoria de su carrera
al arte contemporaneo
y se encuentra a

cargo de la coleccion
del MAVI, compuesta
por alrededor de

1400 obras. Se ha
desempefiado como
miembro de diversas
comisiones y jurado
de concursos de

arte joven, asf como
también pertenece al

serie de recortes de revistas pegados sobre papel

Crédito imagen: “Slow” de Patricia Vogel. Collage,
Arches (2019)

Comité Curatorial del
MAVI, quien decide

la linea curatorial del
museo vy resuelve los
proyectos a exhibir. Ha
realizado numerosas
curatorias entre las
cuales la exposicion
“Vivir en obra”, de Roser
Bru, obtuvo el premio
Altazor el ano 2012.
Actualmente, es la
directora ejecutiva del
MAVI.
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ACIDO

Texto presentacion

Esta seleccion de
artistas tiene como
pie forzado que las
participantes sean de
sexo femenino y que el
material constitutivo
de las obras sea el

papel.

Estas dos situaciones
han sido relacionadas
de forma que emerja

el escenario que aqui
presentamos. En

los extremos estan

las artistas que han
transitado por el papel
como un medio mas
entre otros para indicar
una idea “que no puede
dejar de decirse”, como
indica Rosario Perriello
o Pilar Quinteros y por
el otro lado las que
consideran el papel
como el elemento
esencial de su obra,

sin el cual esta no
podria existir, como
Carolina Larrea, cuya
investigacién alcanza
hasta la corteza con la
cual fabrica su propio

papel.

También estan las que
utilizan el papel como
soporte protagdnico
de su obra, como en
el caso de Amelia
Campino, y las que
tensionan el material
para articular su
propuesta, como es

el caso de Ximena

Izquierdo o Julen Birke.

Cada una de las
artistas escogidas
sostiene una
propuesta original y
contemporanea, que
se acopla y funciona
muy bien dentro

del contexto, que
aporta a la vision de
la importancia (o no)
de los materiales
constitutivos dentro
de las operaciones
visuales.

El papel es percibido
como un material
democratico,
vulnerable,

versatil, elegante,
contemporaneo,
flexible, no rotundo,
fragil, liviano, entre
otras caracteristicas
y permite la
materializacion

de proyectos
heterogéneos y
contundentes.
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As mulheres precisum estar nuas para
entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?
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EL PAPEL,
ELARTE
YLAMUIJER

El afo pasado el area de
educacion tuvo la posibilidad
de ir a Brasil a presentarse a un
congreso sobre inclusion y, por
supuesto, visitamos al Museo

de Arte de Sao Paulo, en el cual,

entre medio de su hermosa
coleccion habia una imagen
tremnendamente reflexiva sobre
mujery arte.

La frase decia: “; Las mujeres
necesitan estar desnudas para
entrar en el Museo de Arte de
Sao Paulo?

“Libre de Acido” ha traido a

mi memaoria esa experiencia
y ha logrado que, desde el
area educativa, reflexionemos
también ante la perspectiva
de género en las exposiciones
y colecciones de los museos,
y como desde nuestro lugar
podemos contribuir hacia una
sociedad mas inclusiva y con
igualdad de derechos.

Apenus 6% dos artistas do acervo
-em exposiciio siio mulheres, mas
i 60% dos nus siio femininos.
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Guerrilla Girls "As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de S&o Paulo?” (2017)

El museo, con cada exposicion
que pone a disposicion de los
ciudadanos esta educando
irreversiblemente. Educa
desde la presencia y desde la
ausencia, desde lo valioso y
desde lo desechable, desde o
que considera central a lo que
considera anecdotico, desde lo
que sefala necesario y lo que
define como contingente.

Con “Libre de Acido”, marca una
vision de futuro, con una escala
de valores que quisiéramos
extender hacia una construccion
social de relaciones con uno/a,
con el mundo y con los otros

0 en este caso otras, hacia una
igualdad necesaria no solo en
arte y cultura, sino en diversos
ambitos de este complejo
sistema del que formamos
parte.

Poner en valor el protagonismo
cultural y social de la mujer en
los museos es devolver a las



en la historia

de la produccion artistica,
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y promover la prese 1Ccia

quilibrada de mujeres y
hombres en la oferta art

cultural

s gque Nos
no solo por
o de las cualidades y
posibilide del pape
como materialidad de cre
sino también pe eesuna
exposicion que Nos invita a
hacer un juego reflexivo entre las
definiciones de la palabra |
su relacion con la mujer

acen reflexionar,

ion,

apel

Y

Me permito partir de la logica
del “papel en blar
objeto fr
porque rem

[ en cuan

a vacio,
te solo a su valor
intrinseco, no tiene un valor

mas alla
blanco. Pero, cuando ese papel
[ 2 ser manipulado, pasa

inmediatamente

ser una hoja en

a tener un valor

simbolico, a partir de la impronta
de cada mujer g
hoja, entonces el papel pierde

idad, y es ahi

Ooma esa

su nocion de fr
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Je quisiera Il
con la palab

a papel.

Por mucho ti
la mujer ha e

empo el papel de

ado en blanco

porque el

papel que se ha escrito y ha

guedado ria ha sido
nipula rhombres. E

de la mujer en

estd exento de ello, e

y tambien

arte no
> ha sido

secundario no por voluntad, sino

debido a los procesos historico
sociales que se han suscitado,
bajo un mezquino espacio

muchas veces, con el titulo de

‘companera de’,

yudante de”,

pero No comao p’Of«’

Es durante la segunda mitad
del siglo XX, pero sobre todo en
a década que son las propias

s las que han manipulado

propio papel” llenando esas

imonios

hojas en blanco con t
y emociones, canciones,
poemas o dibujos, o sea con su

propio Arte

Esta exposicion nos hace pensar
con perspectiva de género y

da la posibilidad de que

s NNA (nifas, nifos y
apliquen esa
tualidad y

como el publico, el pri
aboral, el cultural y ;por qué no?

el domeéstico.

seo de Arte de

viendo al M
Sao Paulo, les digo: es po

ible
pensar en las mujeres y en los
hombres cuanc

entramos en
el museo. La mujer con mucho

desnudo y pas carse a
otro lado del caballete, cada vez
e erada: como agente
activa de la cultura, como
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cread como directivas,

onantes, como
elementos de la iconografia
t

sociedad, la politica y la vida de

que presenten un estar en la

forma ac

Este material de apoyo

educativo, invita a profe
y profesore
estudiantes

como parte del
nero humano, a preguntarle a
e observan,

las obras de arte g

a preguntarle a las artistas
mas alla de lo estético, de la
materialidad o del proceso
creativo, sino a ellas, mujeres,
las que en un momento solo
pudieron entrar
museo.

wuadas a un

Paula Caballeria Aguilera
Directora de Educacion e Inclusién

Museo de Artes Visuales
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Teresa Gazitla
(Santiago, Chile, 1941)

8

En 1967 se titula como Profesora
de Artes Plasticas en la
Universidad Catolica de Chile,

y en 1968 recibe el grado de
Licenciada en Artes en la misma
Universidad.

Ha participado en numerosas
muestras colectivas y ha sido
invitada y seleccionada en
bienales, trienales y muestras de
grabado de Ale

Bolivia, Bél
Ecuador, E

mania, Argenting,
g, Canada , Chile,
“a, Estados

cia, Japon, Polonig,
Puerto Rico y Suecia. Fue
nvitada especial a la X|ll Bienal
de San Juan de Puerto Rico
2001y a la 25th. International
Biennial of Graphic Arts
Ljublljana

Ha recibido premios y ganado
concursos de investigacion y
creacion artistica. Cinco veces
ha sido nominada al premio
Altazor de las Artes en la
categoria Grabado y Dibujo. En el
2013 la Academia Naciona
ellas Artes le otorga el
premio Marcos Bonta

C
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Sus obras estan en los
principales museos nacionales;
en bibliotecas: en importantes
colecciones particulares;

en bancos, fundaciones, y
hoteles tanto nacionales como
extranjeros.

“Ha centrado su interés en el grabado
experimental como medio de expresién, usando
los mas diversos materiales y procesos, tanto
tradicionales como contemporaneos. Trabaja con
ellos a partir de elementos y conceptos que le
dan su profunda compenetracion y comprension
de la naturaleza, y su dominio de las técnicas
graficas, incluida la fotografia.

El peculiar sentimiento de la artista hacia

el mundo natural deriva de su existencia
personal, de los vinculos que ha desarrollado
con el entorno. Aprendié alli a leer sus signos,
procesos y ciclos, desarrollando una capacidad
interpretativa del espacio y del tiempo. Estos
dos conceptos, espacio y tiempo, constituyen el
corpus conceptual de su obra.

El peculiar modo de hacer de la artista
comienza con la busqueda, recoleccion o
registro fotografico de elementos naturales,
principalmente piedras o maderas, materias
primas que, descontextualizadas, se elaborany
requieren su tiempo para ser presentadas como
signos culturales en forma de obras de arte bi o
tridimensionales™.

Fuente:
nttps://galeriapready.cl/artistas/teresa-gazitua/
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Moldes de pulpa de
papel de algoddn hecho
a mano, formados sobre
piedras grabadas con
marcas en forma de
cruz (2007)

“Esta obra es una derivacion
del grabado tradicional en que
las piedras serian las matrices
y las copias serian las formas
de papel en volumen. Para
esta obra, busco cierto tipo
de piedras y en su recoleccion
los iba marcando con una cruz
de tiza. Cruz o linea, fueron
perpetuadas, mediante una
incision en el cuerpo de las
piedras para luego, mediante

la fabricacion manual de papel,
crear unos gofrados blancos
que simulan una piel. Estos
moldes, austeros y esenciales,
interactldan con la piedra de la
que son laimagen invertida y
se multiplican sobre un soporte
vertical sugiriendo la metafora
de un altar, que exige un tiempo
de contemplacion”, explica la
artista Teresa Gazitla.

Palabras clave:
Coleccion; Densidad; Forma
haptica; Grabado; Gofrado;
Organico; Papel; Repeticion.




Pilar Mackenna
(Santiago, Chile, 1985)

Pilar Mackenna estudio
Licenciatura en Art
de la Universidad Fin 3
posteriormente realizo tutorias
de arte en Taller Bloc, cursos
Parsons The

de llustracion en F

York y de Fotografia y Disefio

en School of

y Ecosistemas ¢
Gabinete FLORA Ars+Natura,
ta, Colombia (2016).

colec s, tanto

en Chile como en el extranjero

Cultural de Coyhaique (P
16), The Olin

Habitar e a Balmac
Arte Joven (2014) y Concurso
e Raton Bicentenario
en MAVI (2010). De forma
paralela trabaja en la Facultad
de Artes de la Universidad
Finis Terrae y como ilustradora
freelance

“En las instalaciones realizadas por la artista
chilena Pilar Mackenna conviven elementos
conectados por formay color, generados a

partir de observaciones y reflexiones sobre la
naturaleza y la geometria, haciendo alusion

de cierta manera al encuentro entre el mundo
natural en tension con el hombre y la cultura.
Estos elementos incluyen figuras dibujadas,
construidas y recolectadas, que se pueden
clasificar en dos fuentes aparentemente
antagdnicas: una relacionada con formas
organicas como espinas, corales, hojas, helechos,
pétalos, plumajes, cascadas, raices y volcanes, y
otra asociada a elementos mas geométricos y de
construccién, como cajas, plataformas, piscinas,
tuberias, piramides y rectas”.

Fuente:
https://artishockrevista.com/2015/05/14/
ecosistemas-pilar-mackenna-flora-ars-natura/



WATERFALLII

Papel coloreado sobre
base mdf o tablero

de fibras de densidad
media (2019)

El trabajo de Pilar Mackenna
busca describir la relaciéon

de los seres humanos con

el medio ambiente. Desde
una mirada centrada en la
observacion de lo macro y

lo micro, genera constantes
relaciones conceptuales o
formales donde figuraciéony
abstraccion se encuentran en
transito de lo bidimensional a
lo tridimensional.

Diagramas, graficos y
taxonomias aparecen, a

ojos de Mackenna, como
formas distantes de pensar

la naturaleza que la apasiona.
Opta por los recortes parciales
de la topografia. La naturaleza
como objeto de conocimiento
cientifico la representa a
través de dibujos, acuarelas

y esculturas de materiales
como papel, cartén y maderas
encontradas.

Palabras clave:

Colgar; Densidad; Direccion;
Forma haptica; Organico;
Papel; Repeticion.



Carolina Larrea
(Santiago, Chile, 1967)

Carolina Larrea es Doctora
en Artes, P

Invest
Produccion Artistica «
Uni idad Politécnic

cia, Espana. Licenciada

1 la es

Chile: estudio papel tradiciona
n Timothy

(International Association
of Paper Makers and Paper
Artists) y Miembro de la mesa

scuela de Arte

en las

Asociada de Ie
de la UC; en:
de la Fotogra
el Papel

eas
ay el Grabado,

> a mano y los

ien, en la relacion de

cuerpo, el arte y la naturaleza

Carolina ha participado en
diferentes exposiciones en Chile
y en paises como Filipinas,
Australia, E S
Brasil, Espana,
Alemania, Bulg
gica, China,
3, asl como tambien en
gresos, seminarios y charlas
ionados con la practica

del camino del arte, el libro de

artista y el papel hecho a mano.

“AREA DE INVESTIGACION- CREACION:
Desarrollada principalmente en al area de
procesos creativos y la filosofia del hacer.
Exploracién en el hacer como meditacion activa
y la unién de las artes y oficios de Oriente y
Occidente, principalmente en el arte milenario
del papel hecho a mano. También forman

parte de mi trabajo la exploracién de la imagen
fotografica como huella y presencia por ausencia,
fundamentada en la transicion del Taocismo al
Budismo en la via del arte tradicional del Budismo
Zen: Geido, valorizando principalmente el proceso
de creacion.

El desarrollo de proyectos a través del libro

de artista como medio expresivo y de auto
conocimiento, asi como también el estudio y
exploracion de estructuras de libros antiguos 'y
contemporaneos”, explica la artista.



IMPERMANENCIA

16 piezas de papel
japonés fabricado a
mano, litografiado (20711)

Esta obra habla de la busqueda
del lenguaje de la fotografia,
en imagenes que son al mismo
tiempo ausencia y presencia.
La imagen de una mujer que
pierde volumen fisico y se
sumerge en un vacio que

se transforma de a poco en
mas y mas atractivo, como
una especie de contenedor

de significados que no son
evidentes a primera vista sino
a medida que el espectador se
sumerge en la obra.

Alude al concepto budista

de impermanencia, presente
en nuestra vida cotidiana,
relativo al cambio continuo
de lo que nos rodea. El
presente, constantemente

en renovacion, sin pasado ni
futuro, solo como el momento
presente.

La obra se refiere a ese

Unico y efimero momento,

ese profundo significado

de ese notable instante

en el que la estela de un
segundo permanece como un
remanente en el aire; uno que
esta cargado con su presencia
latente, debido a su ausencia.

Palabras clave:
Colgar; Cuerpo; Papel.
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Paola Podesta Marti

(Santiago, Chile, 1969)

Vive y trabaja en Valparaiso
Estudia Licenciatura en Arte
con mencién en Escultura 'y
Estética en la PUC de Chiley
el © Magister en Artes Visuales
de la U de Chile. Ha expuesto
individualmente: Narrativa
Ornamental, Edificio Cousifio,
Valparaiso (2013); Y lloro u
rio, Defensoria Penal PUblica,
Valparaiso (2013); La entropia

del ornamento, DUC, Valparaisc
(2010), Oasis en Sala El Farol

le en Galeria H10,
Valparaiso (20 Cada 19 en
Galeria Codar, Refiaca (2004);
Secretos en Galerfa Bech, Stgo
(2002) y On/Off en el C.Ext.PUC,
Stgo. (1999)

(2005); Indeleb

Ha recibido el premio Fondart
en cuatro oportunidades
(1998,1999, 2001y 2008). Es
productora y directora de arte
en Masivo Films, donde se ha
adentrado en el mundo del cine
y se desempefia como docente
de artes visuales en el Colegio
St. Margaret's desde marzo de
2018. Por 13 afos fue profesora
en escuelas de Diserio DuocUc,
donde fue Coordinadora

del Programa de Relaciones
Internacionales de DuocUc con

el SVA en NY, acompafando a
alumnos a un viaje de estudio
anual de Fotografia a NYC
durante dos afios. Adquisiciones
de Obra: Museo de Artes
Visuales (MAVI), Lexmark Chile,
Absolut y colecciones privadas

en Chile y Europa

La sutileza del trabajo de Paola Podesta Marti se

ve reflejada en “Cornisa Palacio Vergara”, la obra
seleccionada por el equipo curatorial de “Women to
Watch” de Washington D.C., para representar a Chile y
que participara junto a otros 23 artistas de diferentes
capitulos del National Museum of Women in the Arts
(NMWA) en la muestra “Paper Routes” en junio de este
ano. Por su parte, para la version local, denominada
“Libre de Acido” (a exhibirse en el MAVI), presentara
“Ventana Baburizza” un fascinante mural elaborado
en papel -elemento central del programa-

La artista visual naci6 en Santiago, pero vive

en Valparaiso. Su trabajo se caracteriza por

conciliar la investigacién tedérica con una

rigurosa experimentacion técnica. Asimismo, por
procesos creativos de largo aliento, meticulosos 'y
multidisciplinarios, estan orientados a lograr que sus
obras trasciendan mas alla de si misma.



VENTANA
BABURIZZA
Y BAHIA DE
VALPARAISO

Rollos de papel acuarela
de 300 gramos cold
pressed de 9 x 1]
metros de ancho, 100%
libres de &cido, pintados
con pinturas acrilicas
logradas con pigmentos
solubles anti UV y agua
destilada (2010)

‘La operacion utilizada es el

“ i et ‘

mas especificamente, el registro =’y L2
fotografico de ornamentos

de palacios de la quinta

region, que se traslada a la
precariedad matérica dada por
troqueles de papel clavados
con alfileres sobre un espuma
poliuretano. Parto desde la
confeccion artesanal de papeles
coloreados, mezclados con

el dibujo en computador de
los signos elegidos: los bichos
que habitan el hogar humano
cuando dejamos de cuidarlos,
haciendo su hogar dentro de
nuestro espacio: hormigas,
arafas, cucarachas, moscas y
polillas y ademas responden

a una escala visible a simple
vista. Se realiza entonces su
corte lasery armado serial a
mano para incluir el alfiler en el
centro de cada figura. Retrasos
y saltos tecnolégicos al mismo
tiempo, todos ellos para hacer
comentarios sobre los tiempos
en que estos ornamentos
fueron disefiados’, explica la
artista Paola Podesta.

— % TR ST B mm
| 4 ’ SRR Ll f !
desplazamiento de la fotografia; O L S TR R M 4‘ "n" $ j L “ &1
3 / l.'_. #

Palabras clave:
Forma haptica; Papel; Plegar.



Amelia Campino
(Santiago, Chile, 1985)

Licenciada en Artes Visuales

con mencién en grabado de la
Universidad Finis Terrae (2007)
alizacion en la técnica
o, calcografia en la
Union Nacional de Escritores

y Artistas de Cuba (UNEAC),
2006. Entre sus exposiciones

mas recientes se encuentra El

aleria

més alla
en Galeria Chimkowe (2014) vy
Entre el sétanoy la azotea en el
Museo Santo Domingo en Perl
(2014). Ademas, ha participado
de exposiciones colectivas en
Galeria Artespacio (2018), Galeria
Animal (2014) y Galeria Temporal
(2014), s6lo por nombrar algunas.

=

“Mediante la apropiacion de elementos
abstractos como la linea, el ritmo y el
movimiento, exploro el lado sensitivo del
dibujo, en donde la mano se mueve de
manera intuitiva, sin un plan preconcebido
mas que dibujar, en donde influye tanto

el ritmo como el aire. Con la intencion de
generar micro universos de experimentaciony
movimientos de energias, dejando asi rastros
de sus trayectorias y sus choques”, sostiene la
artista Amelia Campino.

Amelia Campino



SIN PAUSA...
UNTODO

Tres dibujos a tinta y
lapiz sobre papel de
algodon (2019)

Cada linea es entendida como
una continuidad de puntos.Y
estos, estaticos, necesitan de
un trayecto para ser unidos. Las
lineas repetidas, provenientes
de un movimiento en
constante reiteracion, plasman
la superficie, crean la obra.

En su ejecucion, la repeticion
sucesiva de un movimiento

va estrechando su relacion
con lo mecanico, la idea se
transforma en una maquina
que hace, asi el tiempo

de confeccidn se vuelve
fundamental. Lineas y puntos
de direccién que, realizadas
en el espacio, se vuelven el
registro de una huella en
movimiento.

Palabras clave:
Papel.



Pilar Quinteros
(Santiago, Chile, 1988)

Pilar Quinteros vive y trabaja
i Chile y Buenos

1988 (Santiago,
Licenciada en Arte de la
Pontificia Universidad Catolica
de Chile (2011). Ganadora de
Beca AMA (Fundacion AMA)
oara realizar una residencia

en Gasworks, Londres (2018).
Menciéon hmro sa en la 31
Bienal de Artes Grafic
Liubliana, Eslovenia (2015),
finalista de Future Generation
Art Przg 2C
Kiev, Ucrania) y ganadora de |a
beca Jean-Claude Reynal 2012,
(Fundacion de Francia y Escuela
de Bellas Artes de Bordeaus,
Francia).

Nace en

Ha exhibido su trabajo en
lugares como 34° MDQ Film
Fest (2019, Mar del Plata,
Argentina); Kunsthaus Pasquart
(2018, Biel, Switzerlana);
Celifornia-Pacific Triennial -
Building as Ever (2017, Newport
Beach, California, USA), 32°
Bwerm\ de S80 Paulo - Incerteza
a (2076, S&o Paulo - Brasil);
B\cn,\ de Artes Gréficas -
er You-You (2015, Liubliana,
,\ ovenia); PinchukArtCentre
014, Kiev, Ucrania) y Museo
de Arte C or“fen‘m aneo
010, Santiago, Chile).
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Adomas fue co-fundadora del
Je arte MICH (Museo
nal de Chile).

014 (PinchukArtCentre,

“Trabajo con materiales delicados y de poca
resistencia, por lo que casi nada de lo que

he hecho hasta la fecha existe fisicamente.
Uso materiales de construccion baratos o
encontrados que me permitan construir

con el cuerpo en el espacio. Es importante
para mi materializar personalmente mis
ideas, porque al momento en que éstas
surgen siento con todo el cuerpo la urgencia
imperante de ver eso que hasta ese entonces
no existia. La forma que tengo de entender
este descubrimiento es desde mi propio
esfuerzo en la empresa de volverlo materia.
Todo el proceso que lleva a la obra final
queda muchas veces registrado en video y
en fotos como una forma de compartir con
otros y recordar lo aprendido. Es también una
forma de poner en valor el trabajo manual y
fisico del artista como parte del desarrollo
intelectual de la obra. Entiendo y pienso todo
de esa manera. Con el tiempo comencé a
experimentar mas con el video para pasar del
registro de una accidén concreta a jugar mas
con los géneros de documental y ficcidn”.

Pilar Quinteros



Restauracionl

Video y objetos de
carton forrado (2010).

“En mayo del 2010 realicé

una restauracion transitoria
de cartoén forrado en la
fachada del Museo de

Arte Contemporaneo de la
Universidad de Chile, en vista
de la urgencia por reparar

uno de los edificios mas
emblematicos del proyecto de
modernizacién de la ciudad de
Santiago de principios de siglo
XX, con los pocos medios que
se tenia al alcance. La accion
quedo registrada en video con
el nombre de Restauracion |
(14:33 min.) y lo que muestra es
una alegoria de la reparacion,
siempre a medias, de
edificaciones nacionales y un
gesto que demuestra un real
interés de parte de alguien que
no tiene relacion directa con la
institucion.

Esta instalacion, a peticion del
museo, fue guardada luego de
finalizado el montaje, en una
de las bodegas del edificio,
con el fin de volver a mostrarla
en el Dia del Patrimonio,
evento que se publico
previamente en distintos
medios. Esto demuestra

que el interés por reparar el
edificio fue compartido por
los funcionarios del mismo,
que no tenian como recaudar
fondos, ni siquiera para sacar
los escombros de la entrada.
Es por esta razén que el trabajo
de restauracion en cartén fue
aprovechado por la gente del
MAC como una manera de
crear conciencia del problema,
como una protesta visible

al estado del edificio. Esta
iniciativa, que comenzé como
un proyecto universitario,
ayudo, finalmente a captar
interesados en financiar la
remocion de escombros.

Palabras clave:
Forma haptica; Papel; Plegar;
Arte y Ciudad.



Rosario Perriello
(Buenos Aires, Argentina, 1973)

Es Licenciada en Bellas Artes,
en la Univ ad Ar
Santiago, Chile. H
en diferentes exp

~olectivas e inc

ticipado

iciones

viduales entre
e se cuenta Superglue,
) YONO:; Paraiso,

para una vitrina publica, Ga
n-10, Valparaiso, Chile; M
nuevo realism

Palmr

Contemp
(2002); 3+1, M
Contempora
Figurativa, M

Contemp

Chile

Pc

Ch &)
Fondart los afos 2002, 2006

2009 y 2012

“La obra de Rosario Perriello se
configura a partir de logicas de
apropiacion y de desplazamientos
materiales como contextuales. Por
una parte, su trabajo involucra una
mirada critica de la Historia del
Arte y la tradicidn ornamentaly
por otra, la contingencia social. Lo
que su trabajo propone siempre
pone en escena una tension entre
imaginarios y modos materiales de
representacion”.

Fuente:
nttps://www.rosarioperriello.com/cv




PAISAJE
ARTIFICIAL

Papel de deshecho,
porcelana, poliuretano
(2019).

“Desde hace mucho tiempo
vengo observando como los
desastres naturales causados
por el cambio climatico
transforman el paisaje.

Entre los afios 2016 y 2017, en
la zona central de Chile, como
consecuencia del monocultivo
de pinos y eucaliptus que
erosionan el suelo, destruyen
los nutrientes de la tierra 'y
alteran los ciclos hidrolégicos,
se produjeron mega incendios
que devastaron un sinnUmero
de hectareas. Después de
esto, la adesmia bijuga, una
planta endémica de la region
del Maule, descubierta por el
naturalista Rudolfo Philippi en
1884 y cuyas semillas habian
estado dormidas por mas de
100 anos, volvio a brotar en
esta area a partir de estos
catastroficos eventos.

El trabajo construido a partir
de retazos de papel, envases,
plasticos, etc., representa en
varios sentidos a la adesmia
bijuga, dibujando grandes
manchas tanto en la pared
como en el suelo, similares
alas que se observan en el
paisaje después de los grandes
incendios.

Esta mancha representa un
pequeio paisaje artificial
que va desde el negro

hasta el verde y el blanco,
donde aparece ademas una
intervencion de color rosado
que modifica la monocromia,
haciendo referencia a la
polucion del rio Trainel, en
Chonchi”, explica la artista
Rosario Perriello.

Palabras clave:
Collage; Densidad; Forma
haptica; Organico; papel.




Carolina lllanes
(Santiago, Chile, 1981)

Artista visual e investigadora. Es
as Artes en la

dad ARCIS y Master en
Arts Plastiques en la Université
Rennes 2, Haute-Bretagne,
Fumu Ha participado en

jones entre

diferentes expc
las que des\_‘ >
no se ve la ciudad (2018), Galeria
Patricia Ready; Coleccion MAC:
Post 90 11 (2018), Musec :
Contemporanec
\401/, Colegio d
de Chile; A
Cemﬁx Valpare 3ur
(20 ‘mﬂ' a Pam"a Ready;
au\ty F\tp ica (2013), Native
Cleveland Space, Ue\ ela md
Ohio; MH ime

N Utupa UO Ha ob Lemdb
premios y beccw de las que
destacan: Beca Conicyt
Doctorado Nacional, Cleveland
Foundation Creative Artists

in Residence (2013); Primer
lugar concurso Entre Ch.ACO y
Finlandia (2010). E
se encuentra finalizando el
programa de Doctorado en Artes
de la Pontificia Universidad

Catolica.

n la actualidad,

~a artistica se ha

s de un lenguaje
escultorico-instalativo, a partir
de una reflexion sobre los
modos en que los elementos
que conforman y organizan

la ciudad pueden configurar
bases estructurales escultoricas
y espaciales. Los objetos que
fabrica son traducciones de

estructuras arquitectonicas
desprovistas de su contexto

material y su marco urbano.
Para esto emplea materiales
livianos y efimeros,
cartdn vy papel, con los cuales
reproduce modelos y patrones
provenientes del imaginario
residencial y la industria

29 inmobiliaria.

“Mi practica artistica se inicia con

un desplazamiento de la superficie

pictérica abstracta y geométrica, hacia la
tridimensionalidad. Esto implica primero,
reflexionar sobre los modos en que los
elementos que conforman y organizan

la superficie pueden configurar bases
estructurales escultéricas y espaciales. Los
objetos que realizo son traducciones de
estructuras arquitecténicas desprovistas de
su contexto material y de su marco urbano.
Operaciones de fragilizacidén son llevadas a
cabo utilizando materiales livianos y efimeros
como carton y papel. Los modelos y patrones
de seleccion estan constituidos por viviendas
de Santiago, registradas fotograficamente.

El imaginario urbano de la ciudad de

Santiago actua como marco que regula las
operaciones descritas y deja en evidencia el
poder de obsolescencia de su organizacién

y composicion bajo los continuos planes de
renovacion. La regularidad con la que son
dispuestos los objetos, insiste en la tachadura
que se llevan a cabo sobre el propio tejido
urbano”.

Carolina lllanes



Palabras clave:
Apilar; Densidad; Papel.
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Patricia Vogel
(Santiago, Temuco, 1975)

Es Licenciada en Arte de

la Pontificia Universidad
Catolica de Chile (1998), y ha
orofundizado en grabado vy
patronaje corte y confeccion.

d LYy
Sus ultimas
individuales sc

(Lucarna, Frutillar 2017) y “REVES”

(Sala San Francisco UC Temuco
2017), el 2019 inaugura la
muestra colectiva “Desorden
Accion y ficcion” (
Espora,Santiago). A la fecha
dirige la sala de exposiciones
de arte de la Universidad Mayor
en Temuco, y una empresa

de disefo de autor junto a
Dominique Serrano. Vive y
trabaja entre Temuco y Gorbea

2Alare
Galeria

24

“Mi produccién de obra es constante aunque
espaciada, incluye diversas técnicas y
materialidades, de las mas tradicionales a
otras no tanto, transito entre lo bidimensional
y el volumen o el espacio instalativo por igual,

y ello simultaneamente o en sucesién, de
manera aleatoria u organica, en la medida que
leo, descubro o reencuentro elementos que

me despiertan y mueven a construir otra cosa,
una nueva realidad posible y paralela que debe
materializarse con cierta urgencia. Trabajo en

la construccion de un lenguaje personal a largo
plazo, que me completa, que tiene como directriz
la manufacturay la libertad expresiva, viajo de lo
figurativo a lo abstracto o del pequeno formato
a lo monumental sin complejos y sin prejuicios,
donde el dibujo se expande en un énfasis
grafico que cruza todo mi quehacer desafiando
la gravedad, combinando supuestos y dudas
relativas al cuerpo, la imagen y la presencia,
tejiendo la historia personal y la colectiva de
forma intima y sensible pero con humory
asertividad””

Patricia Vogel



SLOW

Collage, serie de
recortes de revistas
pegados sobre papel
Arches (2019)

Este conjunto de obras es
parte de un ejercicio que se
propone buscar espacios,
lineas, formas y colores dentro
de imagenes documentales
de revistas, aislandolas de

su relato editorial para crear
un nuevo relato grafico a
partir de lo que la fotografia
original “no es”. Siguiendo un
proceso bastante intuitivo y
azaroso, el resultado final de
estas imagenes evidencia un
impulso inconsciente a re-
interpretar todo lo que vemos,
demandando un nuevo sentido
para si.

Palabras clave:
Collage; Organico; papel.



Ximena lzquierdo Silva

(Santiago, Temuco, 1967)

Artista visual y disefiadora
grafica, ha desarrollado su obra
en Chile y Espafia. Estudio
disefio en la Universidad
Catolica de Valparaiso, también
Artes Aplicadas en la Universidad
de Strasburgo, Francia. Magister
en Artes Visuales, Universidad
de Chile, titulada con su tesis
“‘Memoria, de su presencia y
ausencia como hilo conductor
de una propuesta en las

artes visuales” . Academica

de la Universidad Finis Terrae,
Facultad de Arquitectura y
Disefio en area de Investigacion
y Proyectos de titulo. Académica
de la Universidad del Desarrollo,
facultad de disefio. Fundadora
y directora de Izquierdo disefio
desde 1998. Fundadora de Ojo
izquierdo (2016). A partir de los
afos 80 ha sido el grabado

en metal una constante en su
trayectoria, participando en
talleres tales como: Taller 99,
Santiago; Escuela Nacional
Superior de Artes Decorativas
Strasburgo, Francia; Fundacion
Pilar y Joan Miro, Mallorca,
Espafia. Ha participado en
taller de analisis en artes
visuales con Eugenio Dittborn

y Matias Movillo. Realizo

una residencia artistica en
grabado en metal, serigrafia

y ceramica en los talleres de
Fundacion Pilar y Joan Miro,
Palma de Mallorca, Espafia
2015-2076. Ha sido ganadora de
FONDART, premiada en varias
ocasiones en Disefio Gréafico

en Estados Unidos, Brasil,
Australia y Chile. Adjudicada

en concurso Proyecto de
Investigacion en educacion

en disefio y artes visuales en
Universidad Finis Terrae. Ha
expuesto individualmente

en Chile y Espafia, en Centro
Cultural La Misericordia de
Consell de Mallorca (2016),
Centro cultural de Espafa
(2017), MAVI (Museo de Artes
Visuales) (2014), Universidad de
Talca (campus Santiago y Talca),
Centro cultural de Las Condes,
Universidad Finis Terrae, Centro
Extension Universidad Catolica.
Colectivamente ha expuesto en

sala CCU, MAVI, D21, MAC Quinta

Normal. Sus areas de interés
dentro de las artes visuales han
sido las instalaciones vinculadas
con lo pictérico, grabado vy

dibujo.

“Mi trabajo ha sido dilucidar

el vinculo entre la mirada, la
imaginacion y la memoria como
fuentes de la aprehension del mundo
experiencial, tanto de la naturaleza,
como de la percepcion sensorial”

Ximena lzquierdo Silva
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INDIGO
Papel calco azul. Dibujo
a lapiz pasta sin tinta
(2010)
“El papel calco es un material El papel calco permite
liviano, fragil y con un peso dibujar con lapices sin tinta
minimo, pero que retiene y con una punta dura y fina
mucha informacién. No se rasgando la superficie a calcar
trata del objeto o dibujo a y produciendo una ausencia
calcar, tampoco lo calcado. de color lo que permite sumar
Es un proceso que capta lo lineas o figuras unas sobre las
intermedio, es decir entre otras, como planos a capas
lo que se quiere calcary lo superpuestas.
calcado.
La luz posterior permite
Esto da la posibilidad de visibilizar este trabajo a la
compararlo con los procesos manera de mosaico. Una muy
de memorizacién donde delgada capa de materias de
el almacenamiento de papel que se activa el color
experiencias y aprendizajes iluminando por detras el papel.
estan entre el recuerdo Es la luz que hace visible el
pasado y el disparo visual de dibujo en el papel” explica la
lo presente. Se activa con artista Ximena lzquierdo Silva.
relaciones presentes.
Palabras clave:

Densidad; Papel; Repeticion.




Julen Birke
(Santiago, Santiago, 1973)

Durante el Ultimo tiempo
ha real zm' las siguientes
es mj\\ H uales: Tuson

- ,Hmeﬁt\m
en Metales

s, Santiago, Chile, 2010;
u en Metales Pesados,
, Chile, 2010; Cultivo
F\a‘ o en Die Ecke Arte
Contemporaneo, Santiago, Chile,
2009; Escala Animal en
de Arte Moderno de Chil

Musec

Ch Chile, 2008 y Afafiuca en
G ’Cﬁ’”t ung DKN, Duisburg,
Ale

(\m'wtem“mm eas en N, AC

Parque Forestal y MAC-USP,
Santiago, Chile, 2012 v Sao
asil, 2010 Luciérnagas
d "en Centro de Artes
de la Universidad EAFIT,
Medellin, Colombia, QO'H

Paulc

erdad

la Solidaridad Salvador Allende,
hile, 2011; Inhabiting
Biodiveristy en la IV Bienal de
Beijing, Beijing, China, 2010;
Subversiones /Imposturas en

/ Biena Mu Nacior m\

2004; Con Poner en L,eﬂW(‘
Cultural M aTw@ na 100, Santiago,

C h\b 2003y Frutos del Pais en
MAC, Santiago, Chile, 2002

“Mi propuesta de construir
volumenes se ha desarrollado en
base a la investigacion que he
logrado conseguir con nuevos
materiales en su mayoria plasticos,
textiles y sus derivados. Estos
tienen una apariencia fragil, de

uso cotidiano y vulnerable a las
condiciones climaticas y al paso del
tiempo”.

Julen Birke



DE LA SERIE

PANAL

Gofrado sobre papel
Tiziano (2017)

“El papel en mis procesos
creativos aparece como un
material donde tensiono sus
propiedades y cualidades.

El papel deja de ser solo un
soporte para transformarse
también en una reflexion
volumétrica que me permite
instalar visualmente los
imaginarios con que trabajo”,
dice la artista Julen Birke.

Palabras clave:

Collage; Densidad; Forma,
Gofrado; haptica; Organico;
papel. 79



Te proponemos el siguiente
ejercicio con el objetivo de
estimular tu creatividad y, de
paso, descubrir el conocimiento
profundo y misterioso que te
pueden entregar las obras aqui
expuestas. El desafio sera
agudizar tus sentidosy
liberarte de prejuicios e

ideas previas sobre el arte,

las obras y sus artistas.

Sabemos que las piezas de
arte pertenecen al mundo de
los objetos, sin embargo, si
somos capaces de hacerles
ciertas preguntas -a sabiendas
que no nos responderan por

si solas-, iremos develando

sus relatos, contenidos,
historias y/o memorias. Con
ello, recolectaremos algunos
elementos que comenzaran

a hacernos sentido, tanto de
aquello que se propuso hacer la
artista, como de aquello que tu
mismo/a eres capaz de pensar,
reinventar y/o construir.

Te advertimos que no hay
preguntas ni respuestas
correctas, asi que no sientas
presion en buscarlas. Si

te tomas en serio tus

propias interrogantes y
profundizas en ellas, podras
descubrir cuestiones que te
sorprenderan.

Aqui te dejamos algunas
preguntas que les hicimos a
cinco obras de la exposicion,
léelas solo/a 0 acompaiiado/a
y atrévete a construir un
relato que te haga sentido.
Mandanos tus respuestas 'y
las publicaremos en nuestras
redes sociales. También
puedes mandarnos nuevas
preguntas a otras obras y nos
encargaremos de hacerlas
llegar a las artistas. Recuerda,
es un juego, pero como todo
juego, requiere de mucho
compromiso y concentracién.

Por ultimo, al final de este
documento te dejamos un
glosario de términos artisticos
que podrian despertar ain mas
tu imaginacion.

Aqui te dejamos nuestro
mail para que nos mandes
tus preguntas y respuestas:

educacion@mavi.cl

Preguntas para el Mural de
Teresa Gazitiia

¢Por qué sacarle
copias en papel a
la superficie de una
piedra?

Mi patio esta lleno de
piedras jqué tendra
de especial esa que
ocup? la artista?

¢Por qué son tan
diferentes las copias
realizadas?

Noto que esa piedra
tiene una incision en
forma de cruz, ja qué
hara referencia?

Siempre veo cruces,
sobre todo cuando

se intenta bloquear
algo, también en

las farmacias,
ambulancias e iglesias
¢Qué tendra que ver la
cruz de la piedra con
todas esas otras?

¢Por qué la
acumulacion de
copias forma algo
parecido a un castillo
0 una casa antigua?

Las piedras son
durisimas, jpor qué
sacarles copias con
un material tan fragil
como el papel? De
seguro la piedra
durara mas en el
tiempo que esos
papeles.



Preguntas para “Waterfall II”
[Cascada llI] de Pilar Mackenna

Lo primero que me
pasa con esta obra es
que me dan ganas de
tocarla, ;por qué me
pasara eso?

Tomando en
consideracion el
nombre, ;por qué
construir una cascada
de papel, si el papel
es capaz de romperse
rapidamente con el
agua?

Cuando pienso en las
cascadas me acuerdo
de su fuerza y sobre
todo de su ruido, algo
de eso tiene este
trabajo, pero ¢por qué
no habra sido azul

o mas blanquecina
como el agua de las
cascadas?

¢Tendra algo que ver
con la naturaleza 'y su
flujo constante?

Cuanta paciencia
habra tenido la artista
para cortar tantas
tiritas, ;como lo habra
hecho?

Si bien la obra se
llama Cascada,
stendra algo que ver
con las hojas de los
arboles o el pasto que
cuelga?

Sigo pensando en la
naturaleza, de hecho,
me acuerdo mucho
del color que tienen
las hojas cuando

las estaciones van
cambiando ;el color
en este trabajo hara
referencia a eso?

Preguntas para
“Impermanencia” de Carolina

No puedo escapar

a estas preguntas
iniciales, jquién sera
esa mujer que esta
grabada en esos
papeles? ;qué vinculo
tendra con la artista?
¢sera acaso algun
familiar? ;por qué
ella?

Por el modo en el que
cuelgan, pareciera
que levitan, por eso,
algo fantasmagoérico
tiene esta obra,
iseran acaso
representaciones de
personas fallecidas?

Se nota también que
el papel es muy fino,
casi transparente
¢qué papel sera?

En relacién a lo
anterior, creo que
debe ser un papel muy
fragil y delicado, ;qué
tendra que ver eso
con la obra?

Noto que, si bien es la
misma persona, sus
poses van cambiando
levemente, ;qué
estaran haciendo en
cada imagen?

¢Seran acaso cuadros
separados de una
cinta de una pelicula?

En una de las
imagenes, una mujer
aparece tocandose
el vientre jqué
significara?

Preguntas para “Ventana
Baburizza y Bahia De
Valparaiso” de Paola Podesta
Marti:

1. Veoun enrejado
de ventanas que,
alo lejos, dejan
entrever un paisaje
de edificios. Segun el
titulo, este punto de
vista pareciera ser
Valparaiso, ;por qué la
artista habra querido
representar este
lugar?

2. ¢Seraacasola
ventana de su casa
o de algun otro lugar
significativo para ella?

3. Mirando
detenidamente, me
doy cuenta que los
pequenos pixeles
de laimagen son, en
realidad, papelitos con
formas de insectos,
¢por qué seran
insectos?

4. ;Cuanto tiempo le
habra tomado a la
artista cortar cada
uno de esos bichitos?

5. ¢Qué tendra que
ver este paisaje con
la idea general de
insectario, tomando
en consideracion el
sinnimero de alfileres
que sostienen estos
mismos bichitos?

6. (Estos bichitos
de papel estaran
pintados o seran
recortes de revistas?

7. ¢Coémo se le habra
ocurrido esta idea a la
artista?

Preguntas para “Restauracién
1” de Pilar Quinteros:

Lo primero que pienso
al ver las imagenes es
¢qué habra pasado en
ese museo que esta
todo destruido? De
seguro fue una fuerza
inconmensurable.

¢Por qué las piezas
faltantes estaran re
hechas de carton, si
ese material es muy
fragil y delicado para
restaurar el edificio?

El parecido entre las
piezas de cartény
las de hormigén es
sorprendente, ;como
las habra realizado la
artista?

¢Cudles seran las
herramientas con las
que construye estas
piezas? ;Seran acaso
complejos programas
de computaciéon?

¢Por qué el museo
habra contratado a
una artista para que
restaure sus ruinas?
¢Habra sido asi?

Me puse a ver el

video de Youtube

de esta obra, jqué
energia interior habra
motivado a la artista
a salir desde su casay
atravesar caminando
la ciudad para ir
directo a restaurar el
museo?

¢{Qué sera de la
existencia de estas
piezas tan fragiles hoy
en dia?



Artes Visuales
en la educacion
basica

Esta asighatura se
centra, por una parte,
en el conocimiento

y la apreciacion

de distintas
manifestaciones
artisticas, tanto del
pasado como del
presente, y por otra,
en el desarrollo de la
capacidad creativa

y expresiva de los
estudiantes por medio
del lenguaje visual.

Unidad 1:
Materialesy
herramientasy
unidad

Introducciéon de

la asignatura,
mediante actividades
que motiven a
experimentar con

los materiales 'y
herramientas.

Unidad 3:
Diversos
procedimientos,
materiales

y formas de
expresion

Experimentacion

con distintos
procedimientos,
materiales y formas
de expresion, sobre
temas como el
paisaje y los animales.
Distincién entre
colores frios y calidos.

Objetivos:

ARO10A O1: Expresar
y crear trabajos de
arte a partir de la
observacién del:
entorno natural:
paisaje, animales

y plantas; entorno
cultural: vida cotidiana
y familiar; entorno
artistico: obras de
arte local, chileno,
latinoamericano y del
resto del mundo.

ARO10A 03: Expresar
emociones e ideas
en sus trabajos de
arte a partir de la
experimentacion
con: materiales

de modelado, de
reciclaje, naturales,
papeles, cartones,
pegamentos, lapices,
pinturas, textiles e

imagenes digitales;
herramientas para
dibujar, pintar,
cortar, modelar,

unir y tecnologicas
(pincel, tijera, esteca,
computador, entre
otras); procedimientos
de dibujo, pintura,
collage, escultura,
dibujo digital y otros.

Unidad 1: El
paisajeylas
personas del
entorno

Realizacion de
trabajos de pintura'y
collage, centrados en
las personas que los
rodean y los paisajes
chilenos. Desarrollo
de la apreciacién

y las preferencias
personales.

Unidad 4:
Diversas
actividades,
paisajes eideas

Trabajos sobre
temas relacionados
con actividades

que desarrollan las
personas, paisajes
de chilenos e ideas
personales, como
pintura, dibujo digital
y otros medios.

Objetivos:

ARO2 OA 03: Expresar
emociones e ideas
en sus trabajos de
arte, a partir de la
experimentacion
con:materiales

de modelado, de
reciclaje, naturales,
papeles, cartones,
pegamentos, lapices,
pinturas, textiles e
imagenes digitales;
herramientas para

dibujar, pintar,

cortar, modelar,

unir y tecnologicas
(pincel, tijera, mirete,
computador, entre
otras); procedimientos
de dibujo, pintura,
collage, escultura,
dibujo digital, entre
otros.

ARO2 OA 05: Explicar
sus preferencias
frente al trabajo de
arte personal y de
sus pares, usando
elementos del
lenguaje visual.

Actitudes:

ARO2 OAAA:
Disfrutar de multiples
expresiones artisticas.

ARO2 OAAB:
Demostrar
disposicion a expresar
artisticamente las
propias ideas 'y
sentimientos.

ARO2 OAAC:
Valorar y cuidar el
patrimonio artistico
de su comunidad,
regién, paisy de la
humanidad.

ARO2 OAAD:
Demostrar disposiciéon
a desarrollar

su creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

ARO2 OAAG:

Valorar la originalidad
y respetar el trabajo
artistico de otros.



Unidad 1:
Entorno natural,
animalesy
plantas

Trabajos de arte
ligados al entorno
natural. Desarrollando
la creatividad y
expresion a través de
la pintura, escultura'y
técnicas mixtas.

Unidad 4:
El entorno
artistico

Expresion creativa
basada en la
observacion de
pinturas y objetos
artesanales del
entorno artistico:
Antigliedad y
movimientos de la
historia.

Objetivos:

ARO3 OA OT:

Crear trabajos de
arte con un propdsito
expresivo personal

y basados en la
observacion del:
entorno natural:
animales, plantas 'y
fenémenos naturales;
entorno cultural:
creencias de distintas
culturas (mitos, seres
imaginarios, dioses,
fiestas, tradiciones,
otros);entorno
artistico: arte de

la Antigliedad

y movimientos
artisticos como
fauvismo,
expresionismo y art
nouveau.

ARO3 OA 03:

Crear trabajos de

arte a partir de
experiencias, intereses
y temas del entorno
natural y artistico,

demostrando manejo
de: materiales

de modelado, de
reciclaje, naturales,
papeles, cartones,
pegamentos, lapices,
pinturas, textiles e
imagenes digitales;
herramientas para
dibujar, pintar,
cortar, modelar,

unir y tecnologicas
(pincel, tijera, mirete,
computador, caAmara
fotografica, entre
otras); procedimientos
de dibujo, pintura,
grabado, escultura,
técnicas mixtas,
artesania, fotografia,
entre otros.

ARO3 OA 04: Describir
sus observaciones

de obras de arte

y objetos, usando
elementos del
lenguaje visual y
expresando lo que
sienten y piensan.
(Observar anualmente
al menos 15 obras

de arte y artesania
local y chilena, 15
latinoamericanas y 15
de arte universal).

Actitudes:

ARO3 OAAA:
Disfrutar de multiples
expresiones artisticas.

ARO3 OAAB:
Demostrar
disposicion a expresar
artisticamente las
propias ideas 'y
sentimientos.

ARO3 OAAC:
Valorar y cuidar el
patrimonio artistico
de su comunidad,
regién, paisy de la
humanidad.

ARO3 OAAD:
Demostrar disposiciéon
a desarrollar

su creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

ARO3 OAAG:
Respetar el trabajo
artistico de otros,
valorando la
originalidad.

Unidad 1:
Entorno natural
y paisaje
americano

Desarrollo de

la expresiény
creatividad visual
mediante el trabajo
artistico basado en
el tema del entorno
natural y paisaje
americano.

Unidad 4:
Movimientos
artisticos de
Chile y el mundo

Elaborar trabajos
inspirados en
movimientos
artisticos, como el
muralismo mexicano,
naif y surrealismo en
Chile, Latinoamérica 'y
en el resto del mundo.

Objetivos:

ARO4 OA O1: Crear
trabajos de arte con
un propdsito expresivo
personal y basados
en la observacién

del: entorno natural:
naturaleza y paisaje
americano; entorno
cultural: América

y sus tradiciones
(cultura precolombina,
tradicionesy
artesania americana);
entorno artistico:
arte precolombino

y de movimientos
artisticos como
muralismo mexicano,
naif y surrealismo en
Chile, Latinoaméricay
en el resto del mundo.

ARO4 OA 03: Crear
trabajos de arte a
partir de experiencias,
intereses y temas

del entorno natural,
cultural y artistico,
demostrando manejo
de: materiales

de modelado, de
reciclaje, naturales,
papeles, cartones,
pegamentos, lapices,
pinturas, textiles e
imagenes digitales;
herramientas para
dibujar, pintar,

cortar, unir, modelar

y tecnologicas
(pincel, tijera, mirete,
computador, caAmara
fotografica, entre
otras); procedimientos
de dibujo, pintura,
grabado, escultura,
técnicas mixtas,
artesania, fotografia,
entre otros.

ARO4 OA 04:
Describir sus
observaciones de
obras de artey
objetos, usando
elementos del
lenguaje visual y
expresando lo que
sienten y piensan.
(Observar anualmente
al menos 15 obras de
arte y artesania local
y chilena, 15 de arte
latinoamericano y 15
de arte universal).

Actitudes:

ARO4 OAAA:
Disfrutar de multiples
expresiones artisticas.

ARO4 OAAB:
Demostrar
disposicion a expresar
artisticamente las
propias ideas 'y
sentimientos.

ARO4 OAAC:
Valorar y cuidar el
patrimonio artistico
de su comunidad,
regiéon, paisy de la
humanidad.

ARO4 OAAD:
Demostrar disposiciéon
a desarrollar 33
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su creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

ARO4 OAA G: Respetar
el trabajo artistico de
otros, valorando la
originalidad.

Unidad 1: Uso de
formasy color

Realizar trabajos
centrados en el uso de
las formas y el color,
utilizando medios de
expresion como la
pintura, escultura'y
fotografia.

Objetivos:

ARO5 OA 03: Crear
trabajos de artey
disefos a partir de
diferentes desafios

y temas del entorno
cultural y artistico,
demostrando
dominio en el uso
de: materiales

de modelado, de
reciclaje, naturales,
papeles, cartones,
pegamentos, lapices,
pinturas, textiles e
imagenes digitales;
herramientas para
dibujar, pintar,
cortar, unir, modelar
y tecnologicas
(brocha, sierra de
calar, esteca, camara
de video y proyector
multimedia, entre
otros); procedimientos
de pintura, escultura,
construccion,
fotografia, video,
disefio grafico digital,
entre otros.

AROS5 OA 04: Analizar
e interpretar obras

de arte y diseio

en relacion con la
aplicacion del lenguaje
visual, contextos,

materiales, estilos

u otros. (Observar
anualmente al menos
50 obras de arte

y disefio chileno,
latinoamericanoy
universal).

Actitudes:

ARO5 OAAA:
Disfrutar de multiples
expresiones artisticas.

ARO5 OAAB:
Demostrar
disposicion a expresar
artisticamente las
propias ideas 'y
sentimientos.

ARO5 OAAC:
Valorar y cuidar el
patrimonio artistico
de su comunidad,
regién, paisy de la
humanidad.

ARO5 OAAD:
Demostrar disposiciéon
a desarrollar

su creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

ARO5 OAAG:
Respetar el trabajo
artistico de otros,
valorando la
originalidad.

Unidad 1: El arte
contemporaneo

Realizacion de
trabajos que
privilegien el

uso del colory
procedimientos
propios del arte
contemporaneo,
utilizando el grabado
y el arte digital, entre
otros.

Unidad 2: La
escultura, medio
de expresiony
creacion

La escultura como
medio de expresion y
creacion. Realizacion
de trabajos artisticos
que usen el volumeny
el espacio.

Unidad 4: El arte
en el espacio
publico

Desarrollo de la
creatividad por medio
del desarrollo de
trabajos y proyectos
artisticos centrados
en el arte en el espacio
publico.

Objetivos:

AROG OA O1: Crear
trabajos de artey
diseios a partir de
sus propias ideas y
de la observacion
del: entorno
cultural: el hombre
contemporaneo y
la ciudad; entorno
artistico: el arte
contemporaneo; el
arte en el espacio
publico (murales y
esculturas).

AROG OA 02: Aplicary
combinar elementos
del lenguaje visual
(incluidos los de los
niveles anteriores)

en trabajos de arte y
disefios con diferentes
propositos expresivos
y creativos:color
(gamas y contrastes);
volumen (llenoy
vacio).

AROG6 OA 03: Crear
trabajos de artey
diseios a partir de
diferentes desafios
y temas del entorno
cultural y artistico,
demostrando
dominio en el uso
de: materiales

de modelado, de

reciclaje, naturales,
papeles, cartones,
pegamentos,

lapices, pinturas e
imagenes digitales;
herramientas para
dibujar, pintar, cortar
unir, modelary
tecnologicas (rodillos
de grabado, sierra de
calar, mirete, camara
de video y proyector
multimedia, entre
otros); procedimientos
de pintura, grabado,
escultura, instalacion,
técnicas mixtas, arte
digital, fotografia,
video, murales, entre
otros.

AROG OA 04: Analizar
e interpretar obras
de arte y objetos

en relacion con la
aplicacion del lenguaje
visual, contextos,
materiales, estilos

u otros. (Observar
anualmente al menos
50 obras de arte

del arte chileno,
latinoamericanoy
universal).

Actitudes:

AROG OAAA:
Disfrutar de multiples
expresiones artisticas.

AROG OAAB:
Demostrar
disposicion a expresar
artisticamente las
propias ideas 'y
sentimientos.

AROG OAAC:
Valorar y cuidar el
patrimonio artistico
de su comunidad,
regién, paisy de la
humanidad.

AROG OAAD:
Demostrar disposiciéon
a desarrollar

su creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.



Unidad 3:
Creaciénen
el volumeny
género

Creacion de
esculturasy otras
manifestaciones
visuales acerca de
temas relacionados al
género.

ARO7 OA O1: Crear
trabajos visuales
basados en las
percepciones,
sentimientos e ideas
generadas a partir
de la observacién

de manifestaciones
estéticas referidas a
diversidad cultural,
género e iconos
sociales, patrimoniales
y contemporaneas.

ARO7 OA 02: Crear
trabajos visuales a
partir de intereses
personales,
experimentando
con materiales
sustentables en
dibujo, pintura'y
escultura.

ARO7 OA 04:
Interpretar
manifestaciones
visuales patrimoniales
y contemporaneas,
atendiendo a
criterios como
caracteristicas del
medio de expresion,
materialidad y
lenguaje visual.

ARO7 OA 05:
Interpretar relaciones
entre proposito
expresivo del trabajo
artistico personal

y de sus pares, y la
utilizacién del lenguaje
visual.

Actitudes:

ARO7 OAAA: Disfrutar
y valorar la diversidad
en manifestaciones
estéticas provenientes
de multiples
contextos.

ARO7 OAAB:
Demostrar
disposicion a expresar
artisticamente las
propias ideas 'y
sentimientos.

ARO7 OAAC:
Demostrar disposicion
a expresarse
visualmente y
desarrollar su
creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

ARO7 OAAD:
Aportarala
sustentabilidad del
medioambiente
utilizando o
reciclando de
manera responsable
materiales en sus
trabajos y proyectos
visuales.

ARO7 OAAE:
Respetar el trabajo
artistico de otros,
valorando la
originalidad.

ARO7 OAA G:
Buscar, evaluary
usar informacion
disponible en
diversos medios
(uso de diversas
competencias de
informaciony de
investigacion).

Unidad 3:
Instalacion

y arte
contemporaneo

Creacion de
instalaciones a

partir de temas y/o
conceptos de interés
de los estudiantes o
propuestos por el o la
docente.

ARO8 OA 03: Crear
trabajos visuales a
partir de diferentes
desafios creativos,
usando medios

de expresién
contemporaneos
como la instalacién.

ARO8 OA 04: Analizar
manifestaciones
visuales patrimoniales
y contemporaneas,
contemplando
criterios como:
contexto,
materialidad, lenguaje
visual y propésito
expresivo.

ARO8 OA 05: Evaluar
trabajos visuales
personalesy de sus
pares, considerando
criterios como:
materialidad, lenguaje
visual y propésito
expresivo.

Actitudes

ARO8 OAA A: Disfrutar
y valorar la diversidad
en manifestaciones
estéticas provenientes
de multiples
contextos.

ARO8 OAAC:
Demostrar disposiciéon
a expresarse
visualmente y
desarrollar su
creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

ARO8 OAAD: Aportar
a la sustentabilidad
del medioambiente
utilizando y/o
reciclando de
manera responsable
materiales en sus
trabajos y proyectos
visuales.

ARO8 OAAE: Respetar
el trabajo visual de
otros, valorando la
originalidad.



Artes Visuales
en la educacion
media

Las Bases Curriculares
de Artes Visuales para
la educacion media
consideran las artes
como manifestaciones
tangibles e intangibles,
desarrolladas por las
personas para expresar
sus pensamientos,
creencias y emociones;
por lo que permiten a
quienes las contemplan
aproximarse

sensible, reflexiva

y criticamente, alo

que otras personas
piensan,creeny
sienten acerca de si
mismas, su entorno, su
cultura, problematicas
sociales, artisticas

y de otraindole.

Estas expresiones

se encuentranenel
pasado, en el presente
y en todas las culturas,
reflejando lo que es
propio y Gnico de cada
artista o comunidad.

Unidad 2:

Arquitectura
Conocer el rol de la
arquitecturay su
dimension patrimonial
y suimpacto en la
cotidianidad de las
personasy grupos
sociales.

Objetivos:

ARTM OA O1: Crear
proyectos visuales
con diversos
propositos, basados
en la apreciaciény
reflexion acerca de

la arquitectura, los
espacios y el disefio
urbano, en diferentes
medios y contextos.

ARTM OA 04: Realizar
juicios criticos de
manifestaciones
visuales considerando
las condiciones
contextuales de su
creador y utilizando
criterios estéticos
pertinentes.

AR1TM OA 05: Realizar
juicios criticos de
trabajos y proyectos
visuales personales
y de sus pares,
fundamentados en
criterios referidos

al contexto, la
materialidad, el
lenguaje visual y el
proposito expresivo.

Actitudes:

AR1TM OAA A: Disfrutar
y valorar la diversidad
en manifestaciones
estéticas provenientes
de multiples
contextos.

AR1TM OAAB: Valorar
el patrimonio artistico
de su comunidad,
aportando a su
cuidado.

ARTM OAAC:
Demostrar disposiciéon
a expresarse
visualmente y
desarrollar su
creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

ARTM OAAD:
Aportar ala
sustentabilidad del
medioambiente
utilizando o
reciclando de
manera responsable
materiales en sus
trabajos y proyectos
visuales.

ARTM OAAE:
Respetar el trabajo
visual de otros,
valorando la
originalidad.

ARTM OAAF:
Compartir trabajos
y proyectos visuales
con su comunidad o
en otros circulos.

ARTM OAA G:

Buscar, evaluary

usar informacion
disponible en diversos
medios y fuentes.

Unidad 2:
Problematicas
socialesy
escultura

Utilizar la escultura
para desarrollar
proyectos que

se relacionen

con diferentes
problematicas
sociales y reflexionar
de manera critica
ante diversas
manifestaciones
visuales.

Objetivos

AR2M OA 01: Crear
proyectos visuales
basados en la
valoracion critica

de manifestaciones
estéticas referidas

a problematicas
sociales y juveniles, en
el espacio publicoy en
diferentes contextos.

AR2M OA 02: Crear
trabajos y proyectos
visuales basados

en diferentes
desafios creativos,
investigando el
manejo de materiales
sustentables en
procedimientos de
escultura y disefo.

AR2M OA 04:
Argumentar juicios
criticos referidos a la
valoracién de diversas
manifestaciones
visuales, configurando
una seleccién personal
de criterios estéticos.

Actitudes

AR2M OAA A: Disfrutar
y valorar la diversidad
en manifestaciones
estéticas provenientes
de multiples
contextos.

AR2M OAAB: Valorar
el patrimonio artistico
de su comunidad,
aportando a su
cuidado.

AR2M OAAC:
Demostrar disposicion
a expresarse
visualmente y
desarrollar su
creatividad,
experimentando,
imaginando

y pensando
divergentemente.

AR2M OAAD: Aportar
a la sustentabilidad
del medioambiente
utilizando o
reciclando de
manera responsable
materiales en sus



trabajos y proyectos
visuales.

AR2M OAAE:
Respetar el trabajo
visual de otros,
valorando la
originalidad.

AR2M OAAF:
Compartir trabajos
y proyectos visuales
con su comunidad o
en otros circulos.

AR2M OAA G:

Buscar, evaluary

usar informacion
disponible en diversos
medios y fuentes.

Objetivos de
aprendizaje

Estas Bases
Curriculares incluyen
objetivos cuya
naturaleza y foco
son habilidades
expresivas, creativas,
apreciativas y de
comunicacion,
comunes a todas

las asignaturas de
Artes. Los objetivos
se entrelazan

en el proceso

de ensefanza-
aprendizaje junto
con las actitudes
propuestas desde el
marco de habilidades
para el siglo XXI.

Los Objetivos de
Aprendizaje de Artes
estan definidos segin
cada unade las
disciplinas artisticas
que organizan
curricularmente la
asignatura.

Se espera que
los estudiantes
sean capaces de:

Expresary crear:

1- Experimentar

con diversidad

de soportes,
procedimientos 'y
materiales utilizados
en lailustracion, las
artes audiovisuales y
multimediales.

2 - Crear obras

y proyectos

de ilustracion,
audiovisuales y
multimediales, para
expresar sensaciones,
emociones e

ideas, tomando
riesgos creativos al
seleccionar temas,
materiales, soportes y
procedimientos.

3 - Crear obras

y proyectos

de ilustracion,
audiovisuales o
multimediales, a partir
de la apreciacién de
distintos referentes
artisticos y culturales.

Apreciary
responder:

4 - Analizare
interpretar propdsitos
expresivos de obras
visuales, audiovisuales
y multimediales
contemporaneas,

a partir de criterios
estéticos (lenguaje
visual, materiales,
procedimientos,
emociones,
sensaciones e ideas
que genera, entre
otros), utilizando
conceptos
disciplinarios.

5 - Argumentar juicios
estéticos acerca

de obras visuales,
audiovisuales 'y
multimediales
contemporaneas,
considerando
propdsitos
expresivos, criterios
estéticos, elementos
simbdlicos y aspectos
contextuales.

6 - Evaluar
criticamente procesos
y resultados de
obrasy proyectos
visuales, audiovisuales
y multimediales
personales y de sus
pares, considerando
criterios estéticos y
propdsitos expresivos,
y dando cuenta de
una postura personal
fundada y respetuosa.

Comunicary
difundir:

7 - Disefiar y gestionar
colaborativamente
proyectos de difusion
de obras visuales,
audiovisuales 'y
multimediales propios,
empleando diversidad
de medios o TIC.
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Apilar:

sTendrfa una estructura como la
de Stonehenge la misma fineza
y presencia si sus prehistoéricos
constructores hubieran
conocido el uso del mortero

u otros recursos artificiales

para unir las piedras? Aquellos
constructores debieron sentirse
envueltos en un acto magico,
igual que los nifios cuando
colocan un blogue encima de
otro, guiados exclusivamente
por su instinto para el equilibrio
y las leyes de la gravedad. El
apilamiento puro fue usado
incluso después de que el
mortero fuera conocido, por
ejemplo, por los griegos en su
época clésica. Fue restablecido,
mas de dos mil afos después,
por los constructores de la
«Morgan Library» en la ciudad de
Nueva York. Cuando el elemento
horizontal es acentuado, se
puede hablar de estratificar

en vez de apilar. Un ejemplo
curioso de estratos se da en las
«Torres Satélite» de la Ciudad de
Mexico. En ellas, la apariencia de

\‘\v“ \ \ \

estratos se debe a la forma en
que fueron construidas. Fue un
proceso de dia a dia, en el cual
una nueva capa de hormigoén
era colocada sobre la anterior
después de haber transcurrido
un dia de secado. Este sistema
dejo una pronunciada huella
en la superficie que evoca los
anillos de crecimiento de un
arbol. Sus creadores, Goeritz

y Barragan. se abstuvieron,
inteligentemente, de borrar
esas huellas. Frank Lloyd
Wright hizo buen uso de estos
principios no solo en los detalles
de sus muros, sino mas aun,
en el disefio de sus edificios
como un todo. En muchos

de sus trabajos muestra bien
claro el apilamiento de los
tramos al dejar un espacio
abierto entre ellos. Wright

uso la estratificacion para dar
articulacion a los diferentes
constituyentes del total” (12).

Arte contemporaneo:
“‘Intentar definir el término
‘arte contemporaneo’ es muy
dificil porque parece referirse
maéas que nada a una categoria
de temporal o estar hablando
de temporalidad. O sea, no

se esta indagando realmente
sobre qué es el arte sino qué
es el arte contemporaneo. Y
contemporaneo hace alusion a
contempus, a estar en el tiempo,
ser del mismo tiempo, sincronia,
ser del presente. Por o tanto, si
nos vamos solo por la categoria
temporal, arte contemporaneo
aludiria a todo el arte que

se hace en el presente. Pero
entonces entramos en un
problema, que el presente

es ya, ahora, lo de ayer no

es contemporaneo porque

no es presente. £l presente

es basicamente muy corto,
entonces hay que expandir los
limites de lo contemporaneo,
pero hasta donde... Por eso
existe la dificultad de definirlo.
Arte contemporaneo seria
algo distinto a arte moderno,
por ejemplo, o incluso a

arte posmoderno, y ahi hay
este periodo o punto que
generd un quiebre respecto

a algo del pasado pero que
también algunos tedricos
—como por ejemplo Terry
Smith— lo incluyen en el

arte contemporaneo. O sea,
dicen, el arte contemporaneo
parte con el arte posmoderno
que genera este quiebre.

Sin embargo, hablar de arte
moderno ya es hablar de
muchos tipos distintos de arte
y lo mismo pasa con el arte
contemporaneo. Entonces,
donde esta, donde comienza
esa nocion de limite. Yo dirfa
que el arte contemporaneo
basicamente pone en duda

los limites o, mirandolo desde
otro punto de vista, el arte
contemporaneo no solo es diffcil
de definir sino que parece no
tener definicion, ya que incluye
muchas practicas que no se
parecen al arte, que parecen
simplemente ser cultura,
acciones cotidianas, grupos que
se juntan, conversaciones, por
mencionar algunos ejemplos.
Por lo tanto, podriamos decir
que el arte contemporaneo

es algo que pone en duda los
limites, donde ya las categorias
0 puntos de referencia que



existian en el arte como para
medirlo o definirlo parece que
no existen, y con eso me refiero
a jerarquias entre los medios. La
distincion entre arte y cultura
popular tampoco parece ser
algo muy solido sobre lo cual
basar una definicion del arte”
(19).

Collage:

‘Cuando Picasso y Brague hacia
1971 empiezan a pegar trozos de
papel en sus dibujos, y cuando
el mismo Picasso en 1912 pega
un fondo de silla de rejilla en un
cuadro, estan inventando uno
de los procedimientos técnicos
que caracterizan de una manera
radical el arte del siglo XX [el
collage].

Como nos cuenta Herta
Weschel en su documentada
‘Historia del collage’, existen
precedentes de esta técnica.
Los célebres cuadros de cromos
que estuvieron en boga a fines
del siglo pasado y que aun hoy
se pueden encontrar en alguna
casa de pueblo o en anticuarios,
serfa el méas conocido de ellos.

Pero la idea no es exactamente
la misma. A pesar de recibir

el nombre de la cola que se
utiliza para pegar, no es la

cola lo fundamental de esta
técnica -recordemos que

los primeros ‘papiers collés’
estaban sujetados con alfileres-,
sino la idea de incorporar

algo «prefabricado», algo que,
como dirfa Braque, constituye
una certeza en medio de una
obra en que todo el resto

esta figurado, representado o
sugerido.

Naturalmente este concepto

de collage que, como dice
Aragon, introdujeron los
cubistas en el cuadro como
una autocritica, ha variado
mucho, ha evolucionado a lo
largo de mas de 60 afios, dando
nacimiento a formas muy
distintas de interpretacion de
un mismo principio. El principio
de la utilizacion de materiales
extrapictoricos, o extraartisticos,
y su descontextualizacion

e incorporacion a un nuevo
contexto: el de la obra de arte”
9).




Coleccion:

“Hacer una coleccion es poner
juntas un numero de formas
que son parecidas en algunos
aspectos importantes, pero que
no son idénticas. El parecido

es similar a la rima. Y rima es,
corno el poeta Gerard Manley
lo expreso, «la semejanza
mitigada por la diferencia». Asi,
gato rima con pato, gato no
rima con mesa, gato no rima
con gato. O corno el bidlogo

N. K. Humphrey comento:
«Quinientos sellos idénticos

ya no forman una coleccion.»
Los morfologistas japoneses,
quienes tienen autoridad
historica en la definicion de

las formas, también usan la
palabra coleccion (ATSUME).

Sin embargo, no se preocupan
mucho por la diferencia o
similitud (rimado) de los
elementos. Ellos enfatizan lo que
Humphrey llamo «el tema». Para
ellos, el tema es la cualidad que
da forma a la coleccion total”
(40).

40

Colgar:

‘Antiguamente, la necesidad

de colgar se presentaba en

la vida diaria para conservar
ciertos alimentos. Al colgar la
fruta, como uvas o granadas,

se le evitaba el contacto con
otras superficies y su aireacion
era total, como si estuvieran

en el arbol. El material del que
esta hecho un objeto y su

peso determinan su manera

de colgar. Los hilos del collar
caen de forma que dan la
sensacion de ser ligerisimos. Por
el contrario, el Ultimo ejemplo
nos dice que el conjunto es
pesado, aln siendo un material
ligero. Una cuerda colgada entre
dos puntos forma una curva
perfecta. Si la hacernos rigida
con ayuda de alpina sustancia
y le damos la vuelta, formara un
perfecto arco catenario. Gaudi
uso este método para proyectar
la estructura de la Sagrada
Familia” (50-51).

Densidad:

“La niebla puede ser muy densa
o0 menos densa. Asimismo, el
follaje del arbol. El conjunto de
sus hojas muestra una refinada
y delicada transparencia, una
clase de densidad que se atenua
en otofo cuando las hojas caen,
apareciendo entonces una clase
de densidad mucho més tosca.
Ambos ejemplos indican que

la densidad, corno principio
aplicable al disefio, tiene un
caracter tridimensional en
contraste al «calado», el cual se
usa generalmente en relacion a
imagenes bidimensionales” (92).

Direccion:

‘Cuando se pasa el peine a
través del pelo, se crea una
forma de direccion. El disefiador
de coches, aplicando las leyes
de la aerodinamica, sugiere

una direccion: hacia adelante.
El constructor de una torre
crea una direccion: hacia

arriba. La piramide tiene una
direccion: hacia abajo. En una
compaosicion, la direccion
implicita sirve de guifa al
espectador. En el disefio urbano,
los elementos direccionales
constituyen una coreografia; la
manipulacion, aqui, es posible
por medio de indicaciones en el
pavimento, por una sofisticada
distribucion de rutas y por la
creacion de puntos focales y
vistas” (7).



Forma haptica:

‘La correspondiente al sentido
tactil. Aquella percepcion
resultado de la aprehension de
un objeto con la mano o los
dedos o cuando simplemente
se toca su superficie o se desliza
la mano por sobre ésta. La
primera operacion acompanada
de movimiento (mano abarcarte
y movil) da realmente sensacion
de forma héptica, cosa que

no sucede con el simple
contado de la mano en reposo
0 en movimiento, solamente,
sin abarcar la forma. [..] La
modalidad héptica tiene dos
relaciones polares exclusivas de
este sentido: las formas pueden
ser rigidas o flexibles y también

elasticas y plasticas..” (47).

Grabado:

“El concepto de grabado incluye
un conjunto de técnicas de
arte gréfico cuya caracteristica
comun es la creacion de
imagenes a partir de los cortes
o tallas que un grabador
efectla sobre una matriz de
madera o metal. Desde todo
punto de vista, el grabado va
asociado inequivocamente

a un acto de incision. Para
cortar o abrir tallas se utilizan
instrumentos cortantes -
cuchilla, gubia, escoplo, buril-,
punzantes -aguja de grabar,
punta- o soluciones quimicas
mordientes - aguafuerte- La
clasificacion mas simple de

las técnicas de grabado es la
que introduce dos categorias,
dependiendo del sistema de
impresion correspondiente a
cada una de ellas: estampacion
en hueco o en relieve. Al primer
grupo pertenece el grabado
calcografico, cuya matriz de
incision es una lé&mina de
metal. El segundo grupo esta
constituido por las técnicas del
grabado a la fibra y la xilografia,
es decir, los procedimientos

de grabado sobre un taco de
madera. Por efecto metonimico
se ha popularizado el empleo
del término aplicado a la
estampa, sin embargo, grabado
no es sinénimo de estampa.
Los significados que encierran
cada uno de estos significantes
son muy distintos. Sin entrar en
otro tipo de consideraciones,
no hay que olvidar que grabado
es una operacion téecnica y

que estampa es un producto
artistico, el resultado Ultimo del

proceso de estampacion de una

matriz trabajada previamente,
que puede estar grabada o
puede no estarlo. Méas sencillo
todavia, de acuerdo con la
definicion de grabar, la imagen
soportada en el papel no esta
grabada, sino estampada o
impresa, es decir, sobre la
estampa no se graba”.

Gofrado:

“Se conoce como tal el resultado
de estampacion de una plancha
en el que se han acentuado

las texturas y los relieves y que
normalmente no se entinta. Se
realiza protegiendo con barniz
aquellas partes de la plancha
gue no se quiere que sean
atacadas por el acido y después
se sumerge la plancha en un
mordiente, dejando mas tiempo
de inmersion para acentuar
todavia mas los relieves”.

Organico:

“Formas que resultan de una
‘voluntad de arte’ que tiende
marcadamente a lo viviente.
Estructura pléastica que sugiere
el desarrollo, crecimiento vy
relatividad del mundo orgénico.
En oposicion a lo inorganico, las
estructuras organicas presentan
una aparente complejidad

que hace, podria decirse, mas
marcadamente ‘humana’ su
manifestacion. Las formas
dentro de esta concepcion
artistica parecen manifestarse
libremente y sin esfuerzos.
Diversos factores filosoficos,
religiosos, cierto desarrollo social
general, supuestos propicios,
produjeron cierta relacion de
confianza entre el hombre y

su mundo; todo esto provocod
en ciertos periodos de la
historia del arte la necesidad
de un marcado acercamiento
ala naturaleza (lo que no
significa carencia absoluta de
abstraccion en la presentacion
de la misma), lo que movia

a un sentimiento de placer
estético que segun T. Lipps, es
un autogoce objetivado. Toda
estructura organica tiende de
alguna manera a representar

la relatividad del mundo de

la optica vy la sugerencia del
movimiento” (88-89).
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Papel:

‘Entramado de fibras vegetales
que se usa como soporte para
escribir, dibujar o imprimir. Es
una invencion oriental que
trasladaron los turcos desde
Extremo Oriente a Oriente
Proximo durante la Edad Media.
En Europa aparecio por primera
vez en la Espafa musulmana
del siglo XlII, donde se fabrico e
importd. Aproximadamente por
la misma época se conocio en
el sur de Italia; a finales del siglo
XV, Francia, el sur de Alemania,
y Suiza tenfan industrias
papeleras bien desarrolladas. E
papel blanco fue fabricado en
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Inglaterra por primera vez en
1495 (antes era de color crema
claro), pero hasta el siglo XVIIl no
lo fue a gran escala. Hasta 1800,
el papel europeo se fabrico
Unicamente de pasta de trapos
mojados y con molino de agua
como Unica maquinaria. El papel
de dibujo de mayor calidad
todavia se fabrica a mano por

el procedimiento tradicional de
sumergir en la pulpa un tamiz de
trama muy tupida. Los papeles
de escribir, los de dibujo mas
paratos, y algunos papeles para
libros se fabrican a maquina con

una mezcla de algodon, cafiamo,

esparto y madera, a la que se
aflade una buena proporcion

de caolin que les da suavidad y
opacidad, apresto que hace que
no sean absorbentes, y almidon
para hacerlos consistentes. Los
papeles mas baratos se fabrican
enteramente a maquina con
pulpa de madera. Los papeles
de Oriente hechos de bambu,
paja de arroz y corteza de
morera se importan para uso de
artistas” (712-713).

Plegar:

“El resultado de plegar

es siempre una forma
tridimensional. La papiroflexia
nos da infinidad de ejemplos.

Al plegar un material queda
patente una arista que le
confiere mayor resistencia. Con
ello podemos hacer rigidos
materiales débiles, como hojas
de papel, y con sucesivos
pliegues le proporcionamos
elasticidad (el acordeon vy el
fuelle son dos ejemplos).

También es usado este principio
con la finalidad de ocupar un
menor espacio” (26).



Repeticion:

“En un famoso discurso Martin
Luther King repitio muchas
veces |a frase «| have a dream»
La repeticion de una idea central
nizo a aquel discurso famoso.
Es una forma —y no nueva en
la historia de |a retérica— de
martillear sobre una verdad.

Los predicadores la usan en
sus sermones, lo mismo la
gente que vende sus productos
en los mercados, incluso los
arquitectos y disefiadores

lo hacen en alguna ocasion
consiguiendo un gran efecto.

;Quién no se sorprende por

el encanto de los acueductos
del sur de Europa con su
interminable repeticion del
mismo arco? Como disefiador,
uno siempre se para a pensar
cuando un elemento DEBE
ser repetido, porque ello es
contrario al legitimo deseo

de ser perpetuamente fresco

e inventivo. Sin embargo, la
repeticion es un principio
genuino de disefo, como

lo prueban las columnas

del Partenon. Ahora bien, la
diferencia entre la repeticion y
el ritmo parece dificil de definir
por ser la primera una parte tan
importante del segundo, pero
existe. Cuando oyes el tic-tac
tic-tac del reloj puedes estar
seguro de que experimentas
repeticion. En el mar cada

ola es distinta de la anterior,

y esa diferencia produce

ritmo. Mantener el tiempo es
repeticion, contrario a ritmo

es constante renovacion. El
e No es una mera repeticion
ritmo. Si el
movimiento de un esquiador
cuando desciende el slalom no

de movimientos, es

fuera ritmico, sino repetitivo,

seguramente se romperia e
cuello. El baja danzando, como
pu
que deja en la nieve. El ritmo es
algo que fluye. En griego, idioma
del cual viene la palabra, ritmo
significa fluir. En realidad, todo lo
que experimentamos en nuestra
vida tiene que ver con el ritmo.
Cuando el viento sopla en la
arena del desierto y cuando
caminamos en la nieve, aparece
un patron ritmico. Igualmente
es ritmica la pulsacion de los
golpes de ala de los paj
migratoric | trote de un
caballo y el deslizamie
ondulante de un pez” (70-71).

de apreciarse en las huellas
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